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Ecologia de saberes

Paulo Feitosa
Diretor Geral do Arte Urgente

Diretor da Quitanda Solugées Criativas

“Precisamos ser melhor formados para depois ficar bem
informados. Essa é uma tarefa da universidade, para mim,
assim como € para ti. E preciso que um tema como esse seja
realmente discutido. Ensinar nio ¢ trazer para a escola um
pacote de conhecimentos, as vezes desarticulados. Ensinar é
produzir a possibilidade da producio do conhecimento por
parte do aluno”, provocou o educador e filésofo brasileiro
Paulo Freire. A educagio superior, desde as origens, busca
criar, transmitir e alastrar conhecimento — nas sociedades
contemporaneas, a universidade ocupa estratégica posi¢ao
socioecondmica. Os crescentes cortes de verbas para as insti-
tui¢oes federais, no entanto, fragilizam o direito a educagio
publica: em valores atualizados, o orgamento do Ministério
da Educa¢io (MEC) para o ensino superior em 2010 seria
hoje o equivalente a R$ 7,1 bilhoes. Neste ano, o repasse ¢

de apenas R$ 4,5 bilhaes.

Com a pandemia de Covid-19, o negacionismo da ciéncia
no Brasil alcancou propor¢oes ainda mais alarmantes: mini-
miza¢io da gravidade da doenca, boicote as medidas preven-
tivas, subnotifica¢io dos dados e tentativa de descredibili-
zagio da vacina. Diante deste cendrio, o grande desafio ¢é
repensar o mundo — e a universidade ¢ central na cria¢io de
outros possiveis. A Cole¢do de Saberes, a¢io do projeto Arte
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Urgente, comprometeu-se em divulgar e valorizar pesquisas
académicas no campo da arte e da cultura no Cear4, como
uma ponte entre estes trabalhos e um publico diverso e inte-
ressado em aprender e aprofundar conhecimentos. A partir
de uma chamada publica, a iniciativa selecionou pesquisas
realizadas em todo o Estado e as disponibilizou em e-books
com acesso gratuito.

A Colegio de Saberes elegeu 20 trabalhos originais e iné-
ditos que costuram relevantes debates spbre arte e cultura no
Ceard em suas multiplas linguagens. Alvaro René Oliveira
de Sousa escreve sobre as contribuicdes para um teatro negro
de resisténcia; José Brito da Silva Filho aborda a experiéncia
da Cia. Ortaet de Teatro no centro-sul cearense, entre per-
curso pedagdgico e processos criativos; Manoel Moacir Rocha
Farias Junior investiga o género na cena performativa-poli-
tica de Fortaleza; e Thais Paz de Oliveira Moreira apresenta

o Grupo Independente de Teatro Amador (GRITA).

Nas cartografias memorialistas desta Fortaleza em devir,
Ethel de Paula Gouveia desbrava a vida esculpida com os pés
do poeta Mirio Gomes; Carlos Renato Araujo Freire pes-
quisa o engajamento cultural do historiador Nirez em prol
do passado da Capital e da musica popular brasileira; e Lais
Cordeiro de Oliveira escreve sobre o Rei de Paus e a copro-
dugdo de personagens, objetos e lugares no maracatu. No
audiovisual, arecep¢do de cinema no Cuca Barra do Ceard é
objeto de interesse de Luciene Ribeiro de Sousa; e o cinema
brasileiro contemporineo como ato coengenfirado na ela-
boragio do morar avizinha-se nas palavras de Erico Oliveira
de Aratjo Lima.

Adentrando o Ceard Profundo, Izaura Lila Lima Ribeiro
resgata memdrias brincantes a partir do corpo e da poética
do Maneiro Pau do Mestre Cirilo no Crato; e Johnnys Jorge
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Gomes Alencar debruga-se sobre a agremiagao literdria cra-
tense Club Romeiros do Porvir. E também no Cratim de
Acgtcar que a investigagdo de Larissa Rachel Gomes Silva
sobre bonecas e memdrias femininas no processo de pofe-
sis se concentra. O patrimdnio e cultura material cana-
vieira do Cariri nos anos 1930 a 1970 ¢ recorte do artigo de
Naudiney de Castro Gongalves; e Yasmine Moraes Alves
de Lacerda analisa o universo cultural caririense ancestral-
mente negro a partir das narrativas fotogréficas dos Orixds.
J4 em Baturité, José Wilton Soares De Brito Souza desen-
volve um estudo antropoldgico sobre a memoria e os espa-
¢os com ouvidos atentos aos contos e causos de moradores
da comunidade quilombola da Serra do Evaristo. Onde tudo
que ¢ bonito é absurdo, Ridimuim borda um arquivo radical,
impermanente, desorientador, ameagador, premonitdrio e
infinito do sertio.

O papel da cole¢io Arthur Ramos nos itinerdrios do
Instituto de Antropologia da Universidade do Ceard ¢é objeto
de pesquisa de Maria Josiane Vieira. Ainda nos meandros
educacionais, Marise Léo Pestana da Silva questiona como
a educa¢io somdtica possibilita o gesto dancado e quais os
aportes para a criagio em danca contemporinea. A pedagogia
e politica na experiéncia do corpo também instigam Renata
Kely da Silva, que estuda meméria como territério meto-
dolégico. Em um texto-corpo-pensamento, por fim, Nod
Aratjo Prado nos apresenta escritos de uma Guerra Planetiria
ao encarar de modo radical o nio-distanciamento do seu
corpo de pesquisadora.

Essa pluralidade de conhecimentos heterogéneos que se
entrelacam ¢é nomeada pelo sociélogo portugués Boaventura
de Sousa Santos como “ecologia de saberes”. Nos feiti¢os
subterrineos das vidas, severinas e de viés, os saberes correm



velozes feito sangue nas veias e atravessam geragoes. Dos pro-
fetas das chuvas aos semindrios nas salas de aula, cultura é
tudo aquilo que construimos entre todos. “Volto a dizer que
a universidade nio tem de salvar-nos, nio se trata de salvar
ninguém, digamos mesmo que a universidade tem de assumir
a sua responsabilidade na formagio do individuo, e tem de ir
além da pessoa, porque nio se trata apenas de formar um bom
informdtico ou um bom médico, ou um bom engenheiro,
a universidade, além de bons profissionais, deveria langar
bons cidadios. Creio que universidade pode, creio que vés
podeis”, apostou o escritor portugués José Saramago (1922-
2010) em conferéncia realizada na Universidad Complutense
de Madrid no ano de 2005.

As autoras e os autores publicados na Cole¢io de Saberes
receberam pagamento pela pesquisa, medida de estimulo,
reconhecimento e respeito ao trabalho intelectual. Pensando
em uma major acessibilidade dessas pesquisas, os e-books
possuem ainda um versio em audiobooks.
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Conhecimento e formacao
como politicas culGurais

Fabiano dos Santos Piba
Secretdrio da Cultura do Estado do Ceard
Doutor em Educagio (UFC), mestre em Historia (PUC-SP)

A Secretaria da Cultura do Estado do Ceard (Secult-CE)
realizou no 4mbito da Lei Aldir Blanc, um conjunto de edi-
tais que se conectam com seu Plano de Gestdo 2019 - 2022,
denominado “Ceard, estado da cultura”. Dessa maneira, rea-
lizamos nossas a¢oes de acordo com os eixos das politicas e
dos programas estabelecidos no Plano Plurianual — PPA e do
Plano Estadual da Cultura, instituido pela lei 16.026/2016,
sancionada pelo governador Camilo Santana. Dentre os
eixos de atuagio e programas, destaca-se a “Promogio e
Desenvolvimento da Politica de Conhecimento e Formagio”.

A agenda de formagio e conhecimento ganha relevo na
Secult a partir de 2016, obtendo status de programa orga-
mentdrio e se transformando em eixo das politicas cultu-
rais, além de uma Coordenadoria prépria na estrutura da
Secretaria. Foi assim que langamos o “Edital de Chamamento
Publico para Programa de Formagio e Qualificagio para o
Setor Artistico/Criativo do Ceard”, visando a manuten¢io
e o fortalecimento da economia da cultura e das expressoes
artisticas em nosso estado.

O préprio edital estabelecia um roteiro para apresenta-
¢do das propostas, considerando a clareza de seus objetivos
em desenvolver um programa de formagio e qualifica¢io da
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cadeia produtiva da cultura, promovendo a qualificagdo artis-
tica e técnica, possibilitando a geragdo de renda, desenvolvi-
mento pessoal e profissional, com énfase no empreendedo-
rismo dos setores criativos e produtivos por meio nio sé de
projetos, mas também de planos de negdcios e de marketing,
bem como de planejamento estratégico para gestio adminis-
trativa, juridica e financeira. Noutras palavras, tinhamos em
mente a necessidade da qualifica¢io dos projetos, mas tam-
bém de sua gestio e resultados. Além desses objetivos espe-
cificos, destacamos a promocio e difusido do conhecimento
cientifico e académico, considerando que formagio e conhe-
cimento sio agendas indissocidveis.

O edital teve como institui¢io selecionada o Instituto BR
Arte que apresentou um projeto de exceléncia para os obje-
tivos estabelecidos pela Secretaria da Cultura do Estado do
Ceard. Os Ateliés de Criagdo com formagio artistica e técnica,
as Janelas Formativas com 100 cursos livres, a Agéncia de
Futuros com suporte técnico e de gestio de projetos e a bela
proposta da Cole¢do Saberes com a sele¢io e publicagio de
20 pesquisas inéditas foram linhas de a¢des do projeto “Arte
Urgente: a cultura como farol do Ceard”.

A “Cole¢io de Saberes” retine um conjunto de titulos
extremamente relevantes para a pesquisa e producio do
conhecimento acerca do fazer artistico, do patriménio cul-
tural e da memdria, da diversidade e da cidadania cultural no
Ceard e no Brasil. Sio vinte obras selecionadas que nio dei-
xam de expressar o cardter de urgéncia, de emergéncia, mas
também de resisténcia, componentes préprios das artes e da
cultura como criagio, reflexio, pensamento, posicionamento
e reinven¢do de vidas e de mundos.
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Uma colecao de saberes urgente

Alexandre Barbalbo

Professor dos PPGs em Sociologia e em
Politicas Publicas da UECE

Lider do Grupo de Pesquisa em
Politicas de Cultura e de Comunicagio — Cult.Com

A cultura é o lugar da norma e da regra. A vasta tradigdo
de pesquisas e elaboragdes tedricas das ciéncias humanas e da
filosofia fundamenta tal afirma¢io. Contudo, ¢ esse mesmo
estabelecido corpus de conhecimento que informa como a
cultura também € o lugar da critica e do desregramento.

Esse formato bifronte da cultura, essa sua tensio consti-
tuinte, impoe uma légica processual e multipla que resulta
nas diferengas diacrdnicas e sincrOnicas entre os mais varia-
dos tipos de agrupamentos humanos. Tal tensio pode rece-
ber diversas leituras. Para um pensamento conservador, por
exemplo, quando a cultura afirma a coesio ela se denomina
de civiliza¢io. Quando, ao contrério, ela d4 vazio a contes-
tacio, se manifesta como barbdrie.

Podemos entender essa tensiao também como uma relagio
agonistica, uma disputa cujo sentido final é adiado infini-
tamente. Contudo, parece que nesse jogo, o adversdrio que
estd hd bastante tempo em situa¢io de defesa, quase acuado
e pedindo desculpas por ainda permanecer na disputa, ¢ a
cultura como exercicio critico. “A cultura é a regra”, afirmou
Jean-Luc Godard em seu filme Je vous salue, Sarajevo. Ou
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tempos mais atrds, quando visitava o Brasil nos anos 1980,
Félix Guattari, em debate com o movimento negro na Bahia,
dizia que a cultura era um “conceito reaciondrio”.

Trazer essas duas colocag¢des deslocadas de seu contexto
discursivo tem o intuito de provocar o leitor e possibilita
destacar a importincia da “Cole¢do de Saberes” inserida no
projeto de sugestivo nome: “Arte Urgente”.

Reunindo um conjunto de pesquisas que foram origina-
riamente dissertacdes ou teses académicas, em diversas dis-
ciplinas, a cole¢ao amplia o pensamento critico e no nor-
mativo sobre a cultura feita no ou sobre o Ceard. Sio vinte
titulos que refletem o estado a partir de uma perspectiva
ampla, nada provinciana, no sentido pejorativo da palavra,
de visdo tacanha, mesmo quando toca em assuntos profun-
damente provincianos, no bom sentido da palavra, das coisas
que nos afetam.

Trata-se portanto de uma coleg¢ao de saberes urgentes
para os tempos que correm.






A minha avo, dona Maria de Sousa Oliveira
(in memorian), tua presenga em memoria e lembranga,
me move com _for¢a para continuar.

Ao meu sobrinho Pedro Icaro,
minha mae Conceigdo, minbas irmds Aline e Ana Carolina.
Ao meu amor Sammuel Lucas e a todo o povo preto
que constroi com fiiria e poesia a historia desse mundo.
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“Eu tenho vida.

Eu tenho minha liberdade.
Eu tenho vida!”

(Nina Simone, 1968).



InGroducao



24

Alvaro René Oliveira de Sousa

Aqui, agora, todos nés estamos em estado de emer-
géncia. Eu, homem negro, brasileiro, gay, nascido e
criado na periferia de Fortaleza, com reminiscéncia
quilombola, tenho urgéncia em falar de todas essas
questdes, que, historicamente, perpassam pelos meus
caminhos e de outros que compartilham comigo os
mesmos dilemas.

De todos nds. Ser um grito em meio a0 caos em
que estamos vivendo, uma pergunta que ird gerar
uma resposta e que gerard outra e outra, assim por
diante. Eu, enquanto artista preto que transito entre
linguagens, tenho o Teatro como um elemento con-
dutor dessa minha jornada.

O Teatro é como um disparador de questdes que
fazem parte do que sou e que me provoca a fazer per-
guntas e respondé-las, com o intuito de que elas me
tragam mais perguntas. E por isso que pesquiso e por
esse motivo entendo a importincia de se questionar
sobre um Teatro de Protagonismo Negro, que reflita
sobre nossos espagos no 4mbito das Artes e da vida.
Assim surgiu Carne Preta, Pele Rara.

Este trabalho navega sobre as situagoes presentes
Nno nosso tempo, questdes transformadoras, potentes
e necessirias a nossa sociedade. Aqui lidamos com
um Brasil que infelizmente estd em elevagio nos dis-
cursos e a¢des da direita conservadora, carregados de
racismo, machismo, homofobia e transfobia, dentre



Carne Preta, Pele Rara

outras incontdveis formas de violéncia. Falo de um
pais onde parte considerdvel dos individuos e grupos
que o governam, oficialmente se apresentam contra
as diversas formas de resisténcia que dilaceram os/as
corpos/as/es negros/as/es, o corpo gay, que dilaceram
a mulher e as minorias. Luto aqui por corpos que
querem sobreviver.

Pelo direito de liberdade sobre nossa vida, sobre
nossos corpos. Luto pela tentativa de afetar o outro
com minha voz, buscando um lugar de liberdade,
luto pelo direito de existir com dignidade e jus-
tiga, gozando da plenitude do que ¢ viver em igual-
dade. Enquanto artista, acredito que o Teatro tem
um papel fundamental por evidenciar nossas ques-
tdes como pessoas pretas que lutam por respeito,
direitos e justica.

A minha relagio com a temitica Negra, se d4 de
forma ancestral, por vir de uma familia composta por
pessoas predominantemente pretas, sendo a maio-
ria mulheres. Minha avd, Maria de Sousa Oliveira,
remanescente de Quilombo, veio de Concei¢io dos
Caetanos!!' (Comunidade Quilombola situada 3 119
km de Fortaleza). A for¢a dessas mulheres foi fun-
damental para que a inspiragio desse trabalho fosse
a figura do/a Negro/a enquanto resisténcia. Essas
mulheres, desde sempre foram inspira¢o, sinénimo
de forga e pelo que as vi passar durante a vida, vdrias
questdes me fizeram refletir sobre o meu e o nosso
lugar, enquanto Pretos/Pretas/Pretes e como esse
fato é politico e forte, fazendo parte fundamental de
minha construgio artistica e social.

| 1| Conceigio
dos Caetanos

¢ Comunidade
remanescente de
Quilombo, situada
a 119km de Forta-
leza, sendo distrito
de Tururu/Ce.
Tem como deten-
tora memdria da
comunidade Tia
Bibiu, matriarca
que mantém viva
as memorias € as
narrativas orais da
comunidade. Ver
mais em: biblio-
teca.ifce.edu.br


http://biblioteca.ifce.edu.br/index.asp?codigo_sophia=75417
http://biblioteca.ifce.edu.br/index.asp?codigo_sophia=75417
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Minha relagio com o mundo e com as pessoas com
quem convivo também s3o potentes no pensamento
que tenho desse trabalho. Como pessoa preta, con-
vivo com o racismo estrutural (ALMEIDA, 2019)
cotidianamente, desde um caminhar na rua, uma
ida ao supermercado, os olhares que presencio dire-
cionados 20 meu corpo preto, sao assustadoramente
responsdveis por me fazer refletir sobre o meu lugar
de direito na sociedade, e por que nio, na Arte. Meu
questionamento e minhas respostas para estes com-
portamentos equivocados ¢ minha vontade de pensar
sobre o que ¢ ser negro, refletir, possibilitar mudan-
cas. O Teatro segue comigo nessa caminhada.

Meu caminho em formagio também ¢ de suma
importincia nesse trabalho, pois como um artista
formado em Teatro, penso que a Arte é uma arma
fundamental contra esses comportamentos sociais
inadmissiveis, que chegam a matar pessoas. “O espe-
ticulo € o inicio de uma transformagio social neces-
sdria e nao um momento de equilibrio e repouso. O
fim é o comego.” (BOAL, 2014, s/p).

Portanto, pensei este trabalho como um propo-
sitor de questdes que perpassam o Negro e toda
sua importincia artistica, histdrica, social e poli-
tica, assim, a presente pesquisa teve como obje—
tivo construir, criar uma performance Teatral/
Audiovisual que evidenciasse a luta e a resisténcia
negra, baseada no protagonismo dos/as negros/as/
es e da historicidade do Teatro Negro no Brasil.
Assim, dividi essa performance em 3 agdes cénicas,
a partir do tema que propus.
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E reparag¢io histdrica sobrevivermos oferecendo
possibilidades de criagio e investigagio em Teatro,
Audiovisual, Performance e outras linguagens artis-
ticas, propondo experimentag¢des no campo cénico,
em didlogo com o hibridismo e com as questdes
nossas e dos nossos que aqui apresentamos. Meu
compromisso com este trabalho ¢ lutar, com a 4rte,
por uma humanidade igualitiria, que seja respei-
tada em sua totalidade, respeitando as diferencas de
raga, género, orientagio sexual, cultura e identidade,
tendo Carne Preta, Pele Rara como um veiculo
condutor dessa luta.

Tive ainda como objetivos especificos, investigar
e refletir sobre o 7eatro de protagonismo Negro, em
interface com outras linguagens, como a Performance
e 0 Audiovisual, partindo ainda do percurso histérico
desse Teatro e passeando brevemente pela trajetdria
de grupos e artistas que escreveram esta histéria do
Teatro Negro Brasil e aqui em Fortaleza. Produzir
trés performances, sendo uma em formato audiovi-
sual ?|, aplicando os conceitos de Teatro Engajado
Negro e o Teatro Documentdrio como metodologias
de criagio e experimentagio. Hibridizar linguagens,
unindo o Zeatro e o Audiovisual na produgio de
poéticas que dialoguem com elementos da cultura
negra e afro-brasileira, em interface com as diversas
linguagens artisticas contemporaneas.

Entende-se por Teatro Negro, um teatro que “abar-
caria todas as representacoes/recriagdes negras produ-
zidas a titulo de reinven¢io/reifica¢io de sua cultura.
Estariam af incluidas todas as esferas de manifestacoes

| 2 | Importante
ressaltar que as
performances em
Audiovisual foram
filmadas no peri-
odo de Isolamento
Social causado
pela pandemia

do novo Corona
Virus (Covid-19).
Desde o inicio de
fevereiro, a Organi-
zag¢io Mundial da
Satide (OMS) pas-
sou a chamar ofi-
cialmente a doenca
causada pelo novo
coronavirus de
Covid-19. COVID
significa COrona
VIrus Disease
(Doenga do Coro-
navirus), enquanto
“19” se refere a
2019, quando os
primeiros casos em
Wuhan, na China,
foram divulgados
publicamente pelo
governo chinés no
final de dezembro.
O ano de 2020 foi
marcado pela pan-
demia, nos fazendo
tomar cuidados
especificos de
higiene pessoal e
satide coletiva, nos
readaptando ao
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espetaculares — musica, danga, drama, rituais” (LIMA,
2010, p. 40-41). Trata-se ainda de um Zeatro que traz
uma reafirmacio de identidade negra e que revela na
cena, na performance, as nossas questoes sociais, étni-
cas de raga, cor, género e também de cultura. E desse
Teatro que falo e proponho, suscitando e refletindo
sobretudo o que historicamente nos foi silenciado.

Partindo do que Lima (2010), chama de #7és pers-
pectivas do Teatro Negro, “aquele que abrange o
conjunto de manifesta¢des espetaculares negras, ori-
ginadas na Didspora, e que langa mio do repertério
cultural e estético de matriz africana como meio de
expressao, de recuperagao, resisténcia e/ou afirma-
¢do da cultura negra”, (LIMA, 2010, p. 43) tomo
como norte para a criagdo que propus, dividindo
meu trabalho em 3 ag6es cénicas que refletem, na
Arte, sobre o lugar dos/as negros/as/es na sociedade.
As cria¢des dialogam com o que a autora propde e
classifica como Teatro Negro, que em sintese, se dd
em trés perspectivas: a performdtica, que compre-
ende manifestagdes espetaculares negras em geral;
o de presenca negra, apresentando formas mais
especificamente teatrais; e o engajado negro que,
por seu turno, prioriza atuar numa esfera de maior
posicionamento politico (LIMA, 2010).

O ponto de partida dessa pesquisa foi uma inquie-
tacdo em que minha existéncia como um COrpo negro
no mundo me faz perceber as questdes que me cercam,
tomando aten¢io ao Teatro em dois modos de produ-
¢d0: o primeiro é uma breve reflexdo acerca da histéria
do Teatro Negro a partir das experiéncias do Teatro
Experimental do Negro (TEN), grupo que surgiu em

novo normal que
se instaurou em
todos os Ambitos
da vida, incluindo
os modos de criar
em Arte.
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meados da década de 1940 no Rio de Janeiro, ideali-
zado por Abdias do Nascimento; o segundo sio as cria-
¢Oes cénicas construidas ao longo da pesquisa, como
resultado artistico-poético deste trabalho, fazendo
ainda um didlogo com outras linguagens.

Dentre tantas questdes artisticas ao qual o TEN
se propunha, o grupo desde sempre teve uma preo-
cupagio social e politica na sua produgio, por isso “o
TEN poderia trazer, [...] um estimulo  reflexdo e ao
exercicio de revelar a farsa por trds do mito da demo-
cracia racial no Brasil” (LEAO & FILHA, s/p. 2012)
sendo uma referéncia intelectual e pritica quando
se fala em teatro de protagonismo negro, tio neces-
sdrias aquele periodo quanto hoje, diante do que
estamos vivendo no Brasil.

No Ceard, busco a ética do Teatro Negro a par-
tir de um grupo que ¢ referéncia em Fortaleza, o
Grupo Nois de Teatro, que tem Altemar di Monteiro
como idealizador e diretor e que, em suas produ-
¢Oes artisticas, refletem sobre o lugar do/a negro/
a/e na sociedade, além de outros artistas, como
Yasmin Elica, Pedra Silva, os coletivos Negragem,
Negrada, além do espeticulo Barracal e outros
grupos, artistas e espetdculos que tém uma presenga
marcante no que diz respeito a identificagio com
o Teatro Negro em Fortaleza.

Portanto, como resultado dessa pesquisa, apresento
trés experimentos cénicos que chamo de agdes criati-
vas. A primeira intitulada, Corpo Marginal, perfor-
mance negra realizada entre os dias 26 ¢ 28 de fevereiro
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de 2019 no laboratério de criagio da Inquieta Cia., o
Habitat: Niicleo Para a tua Agio® como resultado
de um processo de cria¢io para a cena, proposto por
Gyl Giffony!*!, orientador da proposi¢io e professor
da formagio em que a performance foi apresentada.

A segunda, intitulada No Peito Marcado Trazemos
a cor, a dor, 0 amor, aconteceu dentro do espeti-
culo Pidtria Grande®', montagem do Laboratdrio
de Prdticas Culturais Tradicionais (LPCT) - Grupo
Miraira do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia
e Tecnologia do Ceard — Campus Fortaleza. Para
essa a¢do, tomo como componente norteador para a
criagio, trechos de musicas e depoimentos de pessoas
negras, além do conceito de Teatro Negro, proposto
por Evani Tavares Lima (2010).

A terceira agio criativa ¢ uma série de experi-
mentos audiovisuais intitulados Carne Preta, Pele
Rara, (Ato I e II) que surgem a partir da inspi-
ra¢do no conceito de Teatro Documentdrio pro-
posto por Erwin Piscator (1968) e que parte de
uma dramaturgia nio-ficcional, trabalhando com
documentos como depoimentos, cartas, material
real e experiéncias afetivas dos artistas envolvidos.
Além disso, nessa proposi¢io, me utilizo ainda de
musicas de artistas negros/as/es, poesias, dangas,
textos autorais, noticias de jornais, artigos, € outros
documentos que me parecem dialogar com o que se
propoe o Teatro Documentdrio, articulando com
o que Lima (2010) propde em seu estudo, como
teatro engajado negro.

| 3 | Formagio
prdtica para
artistas visando a
experimentac¢do da
cena contempora-
nea. A residéncia
¢ oferecida pela
Inquieta Com-
panhia de Teatro

- Fortaleza/CE.

| 4 | Gyl Giffony

¢ ator, encenador,
produtor cultural
e pesquisador nas
ireas do teatro,
organizagio da cul-
tura e direitos cul-
turais. Doutorando
em Artes da Cena
pela Universidade
Estadual de Cam-
pinas - Unicamp,
com a pesquisa “O
LUGAR INVO-
CADO: Teatro,
espago e memoria
da violéncia poli-
tica na América
Latina contempo-
ranea” - bolsista
CAPES. Mestre
em Memoria Social
pela Universidade
Federal do Estado
do Rio de Janeiro

- Unirio (2010-
2012). Graduado
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Faz-se necessirio o pensamento histérico, cultural
e artistico acerca do/a negro/a/e, pensando e refle-
tindo sobre os lugares de poder, o preconceito branco
ocidental pela perspectiva da Arte, em destaque, no
Teatro, pois estas agoes abrem possibilidades para
uma contribui¢io direta na drea de Artes/Teatro,
interseccionando com a Performance, o Audiovisual
e processos criativos. Por valorizar estudos tedricos
acerca do corpo e dos processos de criagio que desta-
cam o lugar do negro na Arte, na cena teatral contem-
porinea, nos fazendo refletir sobre essas questoes e na
igualdade racial, assuntos pertinentes historicamente
e também na contemporaneidade.

Portanto, o percurso metodoldgico deste trabalho,
apresenta, além do levantamento bibliografico de lite-
ratura especializada, pesquisa de campo com técnicas
de observagio, entrevista semiestruturada, registro
imagético, videogrifico e sonoro, além da investiga-
¢ao e produgio de documentos numa combinagio de
métodos etnogréficos e autoetnogrificos.

Por considerar o campo da criagio em Arte como
um horizonte de maltiplas possibilidades, apresento
a Etnografia e Autoetnografia como comportamen-
tos metodoldgicos nesta pesquisa, tendo também a
Etnocenologiﬂ como campo de posicionamentos
metodoldgicos, jd que aqui € a cena que nos interessa.

Tomo a Etnografia como comportamento meto-
doldgico, por ela disponibilizar a “possibilidade de
enfatizar o olhar do pesquisador em relagio ao seu
objeto, que pode ser ele mesmo, o grupo ao qual per-
tence, grupos que nao fazem parte do cotidiano ou

em Artes Cénicas,
pelo Instituto
Federal de Educa-
¢do, Ciéncia e Tec-
nologia do Ceard

- IFCE, e Direito,
pela Universi-

dade de Fortaleza

- Unifor. Atual-
mente, membro

da Inquieta Cia de
Teatro — Fortaleza/
CE, facebook.com/
InquietaCia

| 5 | Pétria Grande,
utiliza como
elemento motor
de seu processo
criativo em dancga
o conceito de
RIBEIRO (2010)
sobre a América
Latina, no qual
para ele é necessi-
rio pensar, refletir
como brasileiros
sobre esta Ameri-
canidad do qual
Nnos vemos como
um unico e grande
pafs quando
pensamos nesse
cendrio contempo-
rineo, circunscrito
por GALEANO
(2013) como
“veias abertas da
América Latina”
na qual nossa


https://pt-br.facebook.com/InquietaCia
https://pt-br.facebook.com/InquietaCia
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que estejam proximos a ele” (GALLO, p. 8 2012).
Diante disso, trabalhei com material criativo que se
deu a partir de experiéncias reais, minhas e de outras
essoas que cotidianamente lidam com a questio
p q q
do preconceito e do racismo na nossa sociedade.
Assim, a possibilidade de relatar essas experiéncias
pela Stica do Teatro, desperta e reflete de maneira
critica sobre todas essas questoes acerca do negro
na contemporaneidade.

Entende-se por Etnografia “método de pesquisa
que considera a dimensio sociocultural do fend-
meno estudado, caracterizando-se como uma ativi-
dade minuciosa e reflexiva de observagio e descri¢io,
a partir da imersdo do pesquisador no seu campo de
trabalho” (PATTON, 2002 apud DANTAS, 2016).
Por existir essa reflexdo imersiva minha enquanto pes-
quisador, diante do campo em que se d4 essa investi-
gacio, entendo a Etnografia como comportamento
tomado na pesquisa.

Por investigar também minha prépria prética artis-
tica, a Autoetnografia ¢ um modo de se colocar meto-
dologicamente porque ela “se caracteriza por uma
escrita do ‘eu’ que permite o ir e vir entre a experién-
cia pessoal e as dimensdes culturais a fim de colocar
em ressondncia a parte interior e mais sensivel de si”.

(FORTIN, p. 82, 2009).

Assim, a Autoetnografia esti presente como abor-
dagem tedrica e metodoldgica dentro da escrita do tra-
balho, por existir uma relagio minha enquanto pesqui-
sador, com o meio cultural a0 qual minha pesquisa est4
diretamente relacionada, contrastando experiéncias

biodiversidade

plena em recursos
naturais continua
sendo explorada”.



33

Carne Preta, Pele Rara

individuais com coletivas e relacionando narrativas pes-
soais, possibilitando o encontro dessas questdes com
outros autores e obras, que dentro da minha temitica,
refletem sobre os modos como nds artistas pretos/as/
es estamos no mundo, diante de todas essas questoes
que levantei anteriormente.

Utilizo a Etnocenologia como perspectiva disci-
plinar para a pesquisa, jd que para Bido (2009, p.95)
esta “tem como objeto os comportamentos humanos
espetaculares organizados, o que compreende as artes
do espetdculo, principalmente o teatro e a danga, além
de outras praticas espetaculares nio especificamente

 »

artisticas ou mesmo sequer ‘extracotidianas’.

Entendo que a Etnocenologia amplia o olhar e
possibilita um estado de relagio do pesquisador para
com o objeto de estudo, jd que “o objeto espetacu-
lar ndo ¢ mais apenas um ponto fixo: uma festa, um
rito, uma danga ou uma pega de teatro ou qualquer
outro espeticulo, ele se desloca para um lugar mével,
o ‘olhar’ ou os sentidos que se estabelecem entre um
determinado objeto e quem se dispde a pesquis-lo”.
(DUMAS, 2010, p.03) Assim, esta pesquisa estabe-
lece esse olhar amplo entre mim enquanto pesqui-
sador e o objeto pesquisado.

Iniciamos com um primeiro levantamento de lite-
ratura, com estudos bibliogrificos de temdticas em
Historia do Teatro Negro, Teatro Experimental do
Negro, Teatro Negro em Fortaleza, perpassando
livros, artigos, monografias, dissertagoes ou teses,
documentdrios e entrevistas semiestruturadas com
artistas e grupos acerca dos temas em estudo, mate-
riais que se aproximam e dialogam com a pesquisa.
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Posteriormente, entramos no processo de imersio
ao trabalho de campo para a criagio artistico-poé-
tica dos experimentos cénicos, com o objetivo de
investigar corpo, performance, dramaturgia e pro-
cessos de criagdo em Arte. Partindo para a prética
da cria¢io em sala de ensaio, iniciamos o processo
de montagem. Como pesquisa qualitativa, o traba-
lho de campo nos possibilita conhecer, investigar e
produzir no corpo o que pesquisamos, no contexto
de todas as temdticas levantadas até aqui, transfor-
mando a observa¢io, a pesquisa, em descoberta,
conhecimento, em produgio artistica.

A partir dos dados que esta pesquisa nos ofereceu,
produzi material almejando favorecer um melhor
entendimento sobre os processos do Teatro Negro
enquanto criagio e propositor de reflexdes num con-
texto geral e na cidade de Fortaleza, se relacionando
ainda com outras linguagens. Ademais, a pesquisa
exploratdria de campo feita depois do levantamento
bibliogrifico, nos proporcionou neste trabalho uma
possibilidade de objetivar nosso olhar e ampliar nosso
conhecimento sobre o/a Negro/a/e num contexto
geral, tomando a Arte (em especial, o Teatro) como
veiculo condutor desse processo.

Em O Teatro Negro no Brasil: breve caminbar
historico, apresento brevemente a histéria desse
Teatro, marcada pela resisténcia de pessoas que insis-
tiram em refletir e propor um 7Zeatro de protago-
nismo Negro no pais. Nos subcapitulos que sucedem
essa parte, chamo de Teatro Experimental do Negro:
Disparador de outras historias a parte em que dia-
logo com a histéria do Teatro Negro no Brasil pela
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ética do Teatro Experimental do Negro (R]) como
precursor no pafs. Adiante, trago 4 Cena Enegrece:
Grupos, Artistas e Trajetorias, passeando brevemente
por experiéncias contemporaneas que se identificam
com o Teatro Negro também no Brasil.

Em Teatro de Identificagio Negra em Fortaleza:
Experiéncias e Emergéncias, fago uma andlise sobre
as caracteristicas das produgoes e os modos como
cada grupo ou artista contribuem com a produgio
de Teatro Negro no Ceard, as suas vivéncias mar-
cantes que também assumem uma identificagio
com o que o Teatro Negro propde e finalizo essa
investigacio, justificando ainda a importincia desse
Teatro em Por que um Teatro Negro? Apresentando
a importincia dessas trajetérias para a difusio, visi-
bilidade e reafirmacio da cena enegrecida no Brasil.

A terceira parte percorre sobre as criagdes cénico-
-performativas que proponho nesse estudo. Assim,
em Teatro Negro em Criacdo: Agoes em trés pers-
pectivas, divido o estudo em partes que analisam
e refletem os procedimentos artistico-poéticos e
conceituais utilizados nas composi¢des cenicas que
desenvolvi ao longo do estudo.

A primeira proposi¢io chama-se Performance
e Criagdo: Corpo Marginal que, sendo o experi-
mento 1, foi criado dentro do Habitat de Atores
no ano de 2019. O experimento 2: No peito mar-
cado trazemos a dor, a cor, 0 amor, quadro cénico
criado dentro do espeticulo Pitria Grande, com o
Grupo Miraira — LPCT. Adiante, reflito sobre o
experimento 3, Carne Preta, Pele Rara (ato 1 e 1)
que sdo os experimentos em Audiovisual criados no
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periodo de isolamento social causado pela pandemia
do novo Corona Virus, e que culminam com propo-
sicoes que refletem sobre meu caminhar nesta pes-
quisa e os resultados que a investigagio do Mestrado
em Artes possibilitou na cena.

Desejo, que neste trabalho, a for¢a motora que
move nossa histdria seja evidenciada, tendo o Teatro
como um atravessador dessas questdes, ¢ que reflita-
mos juntos, sobre este Teatro Negro de resisténcia,
que carrega nosso suor, nossas dores e ligrimas, mas
acima de tudo, carrega nossa forga, nossa histéria e ¢
com essa forga, a for¢a da cor e da raga, que lutamos
por igualdade, respeito, acreditando que o mundo
ainda pode ser um lugar melhor.



O Teatro Negro no Brasil:
breve caminhar histoérico
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Sou negro, realizo uma fusio total com o mundo,
uma compreensio simpdtica com a terra, uma
perda do meu eu no centro do cosmos: o branco,
por mais inteligente que seja, nio poderd com-
preender Armstrong e os cinticos do Congo. Se
sou negro nio ¢ por causa de uma maldi¢io, mas
porque, tendo estendido minha pele, pude captar
todos os efldvios cdsmicos. Eu sou verdadeira-
mente uma gota de sol sob a terra... (FANON,
1983 p. 56)

Alimentado por Fanon (1983) sigo na luta de se
pensar um Teatro Negro que reflita e se proponha
a combater o racismo, este que, avassaladoramente,
tenta desconstruir nossas histdrias. Teatro este que
¢ muito marcado pelas suas rela¢des com a politica,
histéria, filosofia, hibridismo de linguagens e a reli-
giosidade popular, seja em suas manifestagdes de fé
nos cultos religiosos em louvor aos santos, seja nas
festas populares ou nos gestos e rituais dessa religio-
sidade ou na mdltipla diversidade de manifestagoes
e possibilidades em que ele se apresenta. Ao pensar
na histéria desse teatro, ¢ importante destacar que
suas primeiras manifestagées surgem num momento
em que o Brasil tem sua cultura marcada pelo cato-
licismo, pois

O catolicismo estd presente no Brasil desde a che-
gada dos primeiros portugueses, apresentando
inicialmente duas formas distintas. A primeira é o
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catolicismo da elite portuguesa, detentora do poder
monetirio e politico na coldnia. Conhecido como
catolicismo patriarcal, ele ¢ marcado pela ligagdo de
bispos e padres com a coroa portuguesa, em outras
palavras, pela rela¢do de troca entre a Igreja e o
Estado - regime de padroado. Desta forma, a Igreja
Catdlica tem o apoio do Estado, que vai sustentar
economicamente o clero, as ordens religiosas e os

conventos. (TAVARES, 2013, p. 36)

Desde sempre, buscamos em Deus (este que é de
multiplas facetas), entender a nossa rela¢io com o
mundo, mas fomos colonizados e esse processo dei-
XOU marcas que carregamos até hoje. Ainda assim,
dominados Rela igreja catdlica, os escravizados
advindos da Africa mantinham sua fé e exerciam,
mesmo que clandestinamente, sua religiosidade,
seja nas prdticas coletivas ou nas individuais.

As religides de matrizes africanas também cons-
titufram a nossa histéria e assumem uma importin-
cia no processo de construgio do Brasil e também
das Artes, aqui sendo destacado, o Teatro.

Nesse sentido, o Teatro no Brasil, segundo Sibato
Magaldi (1965), surge no inicio do século X V1, pro-
movido pelos jesuitas, catequizando indios e negros,
esses escravizados, faziam parte tanto das encenagdes
propostas por eles, mas também como publico. Os
portugueses, advindos da Europa, tinham o obje-
tivo de doutrinar negros e indios, subvertendo a
cultura que jd existia nesse perl'odo, para converter
os mesmos a doutrina catdlica, tendo padre José de
Anchieta como figura importante nesse processo,
como destaca Faria (2012, p.19)
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Entre projetos que os jesuitas traziam de Portu-
gal, ao criar a provincia do Brasil em 1552, logo
estaria o de realizar representagdes escolares, que
reafirmando o ponto de vista catdlico contra os
protestantes, na linha da Contrarreforma, dessem
ainda aos alunos de seus colégios, a oportunidade
de praticar o latim, a exemplo do que se fazia na

Europa. (FARIA, 2012, p. 19).

O Teatro Brasileiro, tinha a missdo em suas encena-
¢Oes aproximar o povo das questdes religiosas daquele
periodo, focando mais na religido do que na criagio
teatral, propriamente dita. Esse Teatro vinha aliado
aos rituais indigenas, dangas, pautados pelos ensina-
mentos da Biblia propostos pelos portugueses.

As primeiras manifestagdes de um Teatro Negro no
Brasil se do por volta do século XVI, de acordo com
Miriam Garcia Mendes (1993), que destaca ser uma
tarefa dificil, mas ndo impossivel, tragar um caminho
sobre o Teatro Negro no Brasil. A autora ressalta que
nesse periodo, “os escravos promoviam representa-
¢oes dos seus autos [...] como: a Congada, ou Congo,
as Taieiras, o Quicumbi, os Quilombos, conhecidas
dancas dramdticas, de evidente aculturagio africana”

(MENDES, 1993, p. 48).

Percebemos que j4 no periodo escravocrata exis-
tia um brotar do que viria a ser o Teatro Negro do
Brasil, mesmo influenciados pelas culturas portu-
guesa e francesa da Idade Média. Essas manifestagoes
sofrem fortemente influéncias negras daquele peri-
odo. Mendes (1993), ainda destaca que no decorrer
do periodo seguinte, entre os séculos XVIII e XIX
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algumas companhias de teatro foram fundadas des-
tacando o papel de negros e mulatos, compostas por
negros escravizados ou libertos que: “interpretavam
pessoas brancas com o rosto e as mios pintadas de
branco” (Op. cit. 1993, p. 48), marcando assim a
primeira fase do Teatro Negro no Brasil

Caracterizada pela representagio de autos religiosos
e espetdculos populares, comega a se desenvolver
uma outra modalidade teatral, mais formalmente
organizada, Cuja natureza profana jd ndo se compati-
biliza com o espago ritual da igreja. Entre os atores ja
podem ser encontrados, mais regularmente, artistas
e aspirantes a tal. Assim, até pouco mais de meados
do século XVII, a pritica da arte teatral era vista
como uma atividade abjeta e por isso condenada
pelos que zelavam pela moral e bons costumes da
sociedade de entdo. (LIMA, 2015, p. 97)

Merecem destaque, nomes como Padre Ventura
e Manoel Lufs, que “atuavam em grandes circuitos
culturais da época: Salvador, Diamantina e Rio de
Janeiro, por exemplo, e seus espetdculos eram vigo-
rosos; valendo-se de varidveis aparatos cénicos, do
canto e dadan¢a” (LIMA, 2015, p. 97) que marcam
essa fase inicial do Teatro Negro no Brasil.

Destaco também nesse periodo o Movimento
Abolicionista, que foi um importante movimento
do século XIX, mobilizando grupos e pessoas na luta
em defesa da aboli¢ao da escravatura. Este movimento
teve uma participa¢io importante também na histéria
do Teatro Negro no Brasil jd que
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o Teatro foi uma ferramenta revoluciondria no
Movimento Abolicionista [...] Em 26 de Julho de
1879, na adaptagio e encenagio de O Guarani,
de José de Alencar, duas criangas foram libertas
em cena, exemplo seguido no Rio de Janeiro e
em Sio Paulo. Antes, apds e/ou durante os espe-
tdculos, os abolicionistas José do Patrocinio,
Rebougas e Vicente de Sousa, subiam nos palcos
para discursarem sobre a importincia da aboli¢io
para o desenvolvimento do pais, apelando para o
aspecto emocional dos espectadores a0 mostrar
0 quanto a escravidio era cruel e arcaica, estimu-
lando a compaixido, a nobreza e a fraternidade.

(SILVA, 2019 p.7)

A cena era também um espago de discussio da
luta abolicionista, tendo o Teatro como um espago
para interseccionar as questoes do movimento que
lutava pela aboli¢do da escravatura e abria as portas
para a democracia no pafs. Esse periodo marca a tra-
jetdria do Teatro Negro no século XIX, assim, “em
1888 se deu a aboli¢do, no ano seguinte o Brasil se
torna Republica, uma consequéncia do Movimento
Abolicionista. E, conforme apresentado, o teatro é
parte fundamental deste processo e, apesar de nio ser
protagonizado por negros, no sentido organizacional
e estético, o palco foi o lugar onde diversos negros
encontraram a sua liberdade (SILVA, p. 10, 2019).

Nesta outra fase do Teatro Negro, como afirma
Lima (2010) “se prop6s a colocar o negro como a
figura principal do drama, lhe desfigurou e desuma-
nizou”, (LIMA, 2010, p. 26) ou seja, 0 negro era tra-
tado como um mero escravizado, estigmatizando a
figura do mesmo, sendo reduzido como escravo.
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Quando o Negro era tratado como algo “bom”
nessa fase desse Teatro, sua bondade era dada como
fruto do seu senhor, ji que

Toda a dramaturgia do teatro brasileiro, produzida
a partir do final do século XIX, gira em torno de
trés principais variantes: o escravo fiel, o negro
ruim, e 0 bom negro. Em torno dessas trés tipifi-
cagdes sao inseridas outras tantas varia¢des que nio
se distanciam muito desse padrdo. Dessa maneira,
por exemplo, o escravo fiel, tal qual um cdo, ¢ leal
ao seu senhor mesmo em seu prejuizo e aos seus;
o negro ruim, ou negro revoltado, ¢ aquele que
combate e denuncia a situagio de opressio vivida

pelo negro. (LIMA, 2015 p. 26,)

Essa fase ¢ marcada por muitos autores e drama-
turgos que adentram a temadtica negra muito redu-
zida a estereStipos. Mendes (1982) cita dentre esses
autores José de Alencar, Martins Pena, nomes que
atribuiram ao negro a condi¢io escravocrata. Essa
fase ¢ muito marcada por ainda sermos vistos na
condi¢io de desumanidade e se estende até quase o
final século XX, jd que percebemos que quando os
negros e negras tiveram a chance de atuar no Teatro,
os personagens que lhe eram designados, sempre car-
regavam esteredtipos e uma certa condigio de mal-
dade em suas personalidades.

Jd no século XX, outros grupos foram surgindo
levantando muitas questdes acerca do negro na cena
teatral, nisso, destaco que o Teatro Experimental
do Negro (TEN) ¢/ assume um papel importante
na questdo histérica do Teatro que aqui trago, por

| 6| Teatro Expe-
rimental do Negro
— TEN. Foi uma
companhia tea-
tral brasileira que
atuou entre 1944
e 1961, surgindo
no Rio de Janeiro
e tendo Abdias do
Nascimento como
idealizador. A com-
panhia ¢ uma das
maiores referéncias
de Teatro Negro
no Brasil, adiante
apresento reflexio
sobre a trajetéria

do TEN.
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agir como um disparador e um difusor do Teatro
Negro no Brasil, por isso a necessidade de destacar
o grupo nesta pesquisa. O TEN foi e é fundamen-
tal para a histéria do Teatro Brasileiro, em especial
pela difusio e valorizagio do Teatro Negro no pafs.

Cito ainda, 4 Companhia Negra de Revistas
(1926-1927), o Teatro Popular Brasileiro de Solano
Trindade (1936), Companhia Bataclan Negra
(1927), Companbia Mulata Brasileira (1930) e
o Bando de Teatro do Olodum (como importantes
difusoras desse Teatro, destacando-se pela contri-
bui¢io no entendimento do que se refere ao Teatro
Negro) e assumindo uma relevincia na trajetdria da
histéria do Teatro Negro no Brasil.

Assim, reconhecendo a importincia desses grupos,
coletivos, companhias, trupes, e dos diversos artis-
tas que passaram por eles, desenhando a Histéria do
Teatro Negro no Brasil, escolho focar o olhar nesta
pesquisa, ao Teatro Experimental do Negro - TEN,
que foi/é também fundamental nesse processo, e do
qual falarei adiante.
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O Teabro Experimental do Negro:
disparador de outras historias

Figura 1: Abdias do Nascimento, 1997. Foto: Luiz Paulo Lima —
Enciclopédia Itat Cultural

Eu soun o Ledo Africano!
Abdias Nascimento

Na imagem acima temos Abdias Nascimento,
fundador do Teatro Experimental do Negro, que
surge em 1944 no Rio de Janeiro, sob sua dire¢io,
que, inquieto com o lugar do negro nas produgoes
teatrais daquele perfodo, queria propor um Teatro
de cardter experimental que fosse para além das ques-
toes da cena, mas um grupo que pensava o negro/a
historicamente negado pela branquitude.

Assim, Mirian Garcia Mendes (1993) destaca que,
dentre virios objetivos, o TEN queria
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Resgatar no Brasil os valores da cultura negro-
-africana degradados e negados pela violéncia da
cultura branco-europeia; propunha-se a valo-
rizagdo social do negro através da educagio, da
cultura e da arte (...) denunciando os equivocos
e a aliena¢do dos estudos sobre o afro-brasileiro e
fazer com que o préprio negro tomasse conscién-
cia da situagio objetiva em que se achava inserido.

(MENDES, 1993, p. 48)

Abdias Nascimento iniciou sua trajetdria por
volta de 1930, quando era componente da Frente
Negra Brasileiral”|. Desde sempre foi militante
que lutava contra a discriminagio dos corpos pre-
tos e valorizava e reconhecia a cultura negra. Foi
quando Abdias, viajando a América Latina, viu
uma montagem de O Imperador Jones, de Eugene
O’Neill, em que um ator branco fazia o persona-
gem central da trama e interpretava um homem
preto, além disso o ator era pintado, tingido, para
dar o tom da pele negra ao personagem.

Desse incémodo, nasce o Teatro Experimental do
Negro, com o apoio de diversos artistas brasileiros,
visando valorizar os artistas negros por meio da cul-
tura e da arte, trabalhando a conscientizag¢io social e
a alfabetizacdo de atores, na busca pela sua valoriza-
¢a0 no Teatro, como o préprio Abdias (2004) ressalta

aum s6 tempo o TEN alfabetizava seus primeiros
participantes, recrutados entre operdrios, emprega-
dos domésticos, favelados sem profissio definida,
modestos funciondrios publicos — e oferecia-lhes
uma nova atitude, um critério préprio que os

| 7| Em 16 de
setembro de 1931,
na cidade de Sio
Paulo, foi criada
a Frente Negra
Brasileira (FNB).
Durante a primeira
metade do século
20, a FNB foi a
mais destacada
entidade negra no
Brasil, com um
programa pre-
estabelecido de
luta, visava con-
quistar posi¢oes
para o negro em
todos os seto-

res da sociedade
brasileira. Dispo-
nivel em: geledes.
org.br. Acesso:
29/08/2019
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habilitava também a ver, enxergar o espago que
ocupava o grupo afro-brasileiro no contexto nacio-
nal. Inauguramos a fase pritica, oposta ao sentido
académico e descritivo dos referidos e equivocados
estudos. (NASCIMENTO, 2004, p. 211).

Diante disso, destaco que os principais objeti-
vos do Teatro Experimental do Negro era propor
uma cena de protagonismo Negro, resgatando os
valores da cultura afro-brasileira e dialogando com
linguagens, levando a cena artistas amadores por
meio da sua pedagogia que era estruturada a par-
tir de uma investiga¢io no campo da arte e cultura
negro-brasileira, jd que

a militdncia politica de Abdias do Nascimento
comega na década de 1930, quando integra a
Frente Negra Brasileira, em Sdo Paulo. Participa,
anos depois, da organiza¢io do 1¢ Congresso
Afro-Campineiro, com o objetivo de discutir
formas de resisténcia a discriminagio racial. No
inicio da década de 1940, em viagem ao Peru,
assiste ao espetdculo O Imperador Jones, de
Eugene O’Neill (1888-1953), no qual o perso-
nagem central ¢ interpretado por um ator branco
tingido de negro. Refletindo sobre essa situagio,
comum no teatro brasileiro de entdo, propde-se
a criar um teatro que valorize os artistas negros.
(Teatro Experimental do Negro -TEN, Enciclo-
pédia Itat Cultural, 2018)'*

Lutava-se por um espago que era dominado pre-
dominantemente por corpos brancos, havia-se entio,
a necessidade de mudar o olhar que era direcionado

ar

| 8 | Disponivel
em: enciclope-
dia.itaucultural.
org.br. Acesso
em:04/06/2020
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Figura 2 - O Imperador Jones - Teatro Experimental do Negro.
Fotos/arquivo: Aguinaldo Camargo!”!



49

Carne Preta, Pele Rara

a0 negro na cena, este, até entio, submetido a papéis
totalmente subalternos além de que

a construgio dos personagens negros também era
problemitica, quase sempre estereotipada, carica-
tural, reforcando preconceitos, as vezes, munin-
do-lhes de falhas de cardter graves, ferindo a dig-
nidade dos negros brasileiros. Em alguns casos, os
personagens serviam de ‘criado-mudo’/**L(LEAO
& FILHA, 2012, s/p.).

Percebo que o/a Negro/a sé ganha o merecido des-
taque, quando Abdias do Nascimento inicia seu tra-
balho juntamente com o TEN, que fazia questio de
destacar o protagonismo negro em suas produgdes e,
dentre outros objetivos, ressalta-se

areafirmacdo dos valores da cultura africana pre-
conceituosamente marginalizada [...], erradicar
dos palcos brasileiros o ator branco maquilado
de preto, norma tradicional quando o persona-
gem negro exigia qualidade dramdtica do intér-
prete; tornar impossivel o costume de usar o ator
negro em papéis grotescos ou estereotipados:
como moleques levando cascudos ou carregando
bandejas, negras lavando roupa ou esfregando o
chdo; mulatinhas se requebrando, domesticados
Pais Jodo e lacrimogéneas mies pretas. (NASCI-
MENTO, 2004, p 129)

O Teatro Experimental do Negro surge em um
contexto em que os negros que faziam teatro galgavam

| 9 | Disponivel
em: enciclope-
dia.itaucultural.
org.br. Acesso
em:04/06/2020

| 10 | Por volta de
1820 os escravos
ficavam ao lado
da cama de seus
senhores para
atendé-los quando
necessario. Eram
seus criados. Os
senhores achavam
incomodo o fato de
os criados falarem
durante a noite,

o que, evidente-
mente, atrapalhava
seu sono, e isso fez
com que muitos
tivessem suas
linguas decepadas
ou fossem castiga-
dos. Para acabar
com o problema,
foram construidos
pequenos maoveis
que servissem de
apoio aos senho-
res, substituindo
o criado humano
pelo mével bati-
zado de criado-
-mudo. Informa-
¢do disponivel em:
www.intervalole-

gal.com.br. Acesso:
02/06/2020
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a sua valorizagio, e a0 pensar este grupo, Abdias do
Nascimento escreveria com outras linhas a histdria

do Teatro Negro.

Ruth de Souza, grande atriz, foi integrante do
TEN e assume uma importincia significativa no que
diz respeito ao Teatro Negro no Brasil e na trajeté-
ria do TEN. Ruth, iniciou sua carreira na década de
1940, foi uma das primeiras artistas negras a ganhar
proje¢io de 4mbito nacional e internacional. A atriz,
destaque no Teatro Experimental do Negro, afirma
que enfrentou muitas dificuldades enquanto mulher
negra, para garantir seu espago, conforme podemos
observar em depoimento da atriz:

muitos riram de mim. Nio acreditavam que eu
fosse conseguir e faziam chacota, se divertiam a
minha custa. Mas isso nio me incomodava, porque
tinha uma certeza: eu ia ser artista. Quando ainda
€ra muito menina € nem pensava em ser atriz, eu
jd tinha aquele encanto, aquele sonho mdgico com
o cinema, que sempre teve uma influéncia muito
grande na minha vida. Através dos musicais, dos
dramas, das histdrias, a gente pode sonhar. Eu
tinha uma vontade muito grande de conhecer tudo
aquilo, mas af havia aquela velha histéria de ouvir:
Como € que vocé vai ser artista, vocé é negra! Nao
tinha negro nem no proprio cinema americano, ou
melhor, o negro era muito maltratado, mal repre-
sentado. A presenca negra era sempre de criadas e
criados ou caricaturas. (JESUS, 2007, p. 29)
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Dolorosamente, percebe-se ai que Ruth precoce-
mente enfrenta a descrenga em ser atriz por ser uma
mulher negra, fato causado pela estrutura racista
daquele periodo, mas o TEN, fruto do trabalho de
Abdias, juntamente com os integrantes do grupo,
sempre se posicionaram no sentido de ir contra essa
estrutura racista predominante naquele periodo.

Ainda nio ¢ o lugar que merecemos, ainda preci-
samos reafirmar nossos espacos de fala, de criagio,
de poténcia, mas damos passos largos nesse peri-
odo, atrelados a luta desses artistas que enfrenta-
ram todo um sistema extremamente violento.

Em 2019, Ruth de Souza faleceu aos 98 anos no
Rio de Janeiro. Ela, sem divida foi uma das maiores
atrizes do Brasil, referéncia em mulher negra, artista,
que superou as dificuldades em ser uma atriz, mas
reafirmando seu lugar. Deixo aqui a devida home-
nagem a Ruth por inspirar e nos fortalecer para con-
tinuar. Obrigado Ruth de Souza!

Dentre os trabalhos do TEN destaco; O Imperador
Jones (1945), O Moleque Sonhador, Othelo, Todos
os Filbos de Deus Tem Asas (1946), Terras do sem
Fim, O Filbo Prodigo (1947) Aruanda (1948),
Filhos de Santo e Caligula (1949), Rapsodia Negra
(1952). Além das remontagens de O Imperador Jones
e O Filbo Prodigo (1953), Onde Estd Marcada a
Cruz (1954), Jodo Sem-Terra, Orfen da Conceigdo
(1956), Perdoa-me por Me Traires, Sortilégio
(1957) e O Colar de Coral (1958)'|. Pecas dirigi-
das por Abdias do Nascimento e com um elenco
vasto marcado por artistas que passaram pelo
Teatro Experimental do Negro.

| 11 | Fonte: Teatro
experimental do
negro: trajetdria e
reflexées; Teatro
Experimental do
Negro, o pioneiro
a levar o negro
para os palcos. SP
Escola de Teatro,
18 de novembro de
2013; Segao TEN.
Acervo Ipeafro.



Figura 3 - Ruth de Souza em “Todos os Filhos de Deus Tem Asas’, de Eugene
O’Neill, 1946. Foto: Brasil Memdria das Artes! 2!
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Assim, com esses trabalhos, o Teatro Experimental
do Negro se assume como um Teatro de cardter cons-
cientizador, reflexivo e propulsor de questdes acerca
do negro e em como este era visto pela sociedade da
época, mas também no 4mbito do que era produ-
zido em arte naquele periodo. Entendido como um
“embrido propulsor da presenga do negro na arte, seus
ex-integrantes seguiram suas trajetorias por muitas
esferas artisticas, lutando pelo espago do negro na
arte”. (SILVA, 2018, p. 25)

Assim, esta pesquisa passeia pela trajetdria do
TEN, apresentando a importincia do mesmo para
o Teatro Negro. A luta de Abdias do Nascimento
fez do Teatro Negro uma vanguarda do Teatro
Brasileiro, sendo fundamental ainda hoje para que
tenhamos uma compreensio da génese desse Teatro,
que tem a resisténcia, a luta, a relagdo com linguagens
e identificacdo com matrizes africanas e afro-brasi-
leiras, além de proposi¢oes estéticas que reflitam o
lugar do negro na sociedade, no campo das artes e
nos espagos de luta.

O TEN enegrece a cena brasileira com o seu per-
curso para além do Teatro e devemos profundo reco-
nhecimento aos artistas que trilharam essa trajetdria.
Diante de tudo o que foi dito, eu enquanto artista
negro, que sigo propondo acerca dessas questoes,
me reconhego contemplado com o trabalho exercido
pelo grupo, tendo Abdias do Nascimento, como
figura veicular desse processo.

| 12 | Fotégrafo
nio identificado
Disponivel em:
portais.funarte.
gov.br. Acesso em
13/10/2020.
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A Cena Enegrece —
Grupos, artistas e trajetorias

Atualmente, temos diversos artistas e grupos que
ampliam a visibilidade, diversidade e a representa-
tividade do/a Negro/a/e na cena teatral contem-
porinea, enquanto identidade, com suas multi-
plas proposi¢oes que promovem um hibridismo
de linguagens em consonéncia com as estéticas de
matrizes africanas e afro-brasileiras.

Diversos debates surgem como propositores de
cena e assim, o Teatro Negro ganha destaque no
Brasil, lotando as salas também de pessoas pretas,
que, acredito haver interesse de ver na cena a repre-
sentatividade de suas histérias, e mesmo sendo um
caminho 4rduo que estd em andamento, as pesqui-
sas no campo das Artes ainda lutam pelos espagos
muito ocupados pela branquitude, ji que

ainda hoje, apesar de todas as lutas e contribuigoes
a este pafs, a populagio negra tenha que brigar por
uma cidadania, de fato, reclamando por: direito
a uma vida em igualdade de acesso a educagio,
satde, trabalho, habitagio, e respeito a dignidade.
Ainda precisa reclamar o direito de ter sua cultura
e valores respeitados, porque a ignorincia, a discri-
minagdo, a menos valia e a infimia, ainda pesam
sobre eles. Ou seja, todo esse contexto politico-so-
cial s6 traz como resultante o alheamento conside-
rdvel da histéria negra deste pafs. [...] Acrescente-se
a isso a gama de contribuig¢des, aos mais diversos
campos, que esse conhecimento histérico pode
trazer. (LIMA, 2015, p. 95).
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A titulo da Cena Preta brasileira, citarei algumas
experiéncias marcantes no que diz respeito a pro-
ducio do Teatro que se identifica com as questdes
aqui propostas. Sinto que, além da diversidade de
artistas, como atores, atrizes, diretores/as, produto—
res/as, técnicos/as, uma demanda de publico cada
vez mais se interessa pela cena Negra contempori-
nea, que segue em constante construgio.

Os artistas negros/as/es, no qual também me
incluo, tomaram conta dos palcos refletindo sobre o
que € ser negro no Brasil, reinventando e propondo
produgdes que refletem questdes étnicas, culturais,
sobre manifestacoes populares/religiosas, resgatando
a cultura tradicional popular negra, dialogando
com outras linguagens. A cena preta reflete sobre o
racismo, o preconceito, 0 corpo negro feminino, a
mulher, a vida nas periferias e favelas espalhadas Brasil
afora e 20 mesmo tempo valoriza a nossa histdria e as
nossas conquistas. Este Teatro nos questiona sobre
todas as urgéncias da vida, do que € ser preto/a.

Atores e atrizes, multiplos artistas desenham essa
cena, temos figuras importantes no combate ao
racismo e que estao no campo da Arte propondo refle-
x0es, entre eles, destaco alguns grupos que sio figuras
importantes nesse processo. A Companhia Brasileira
de Teatro, dirigida por Mdrcio Abren (diretor e dra-
maturgo), com o espeticulo Preto, que tem dramatur-
gia de Mdrcio Abren e Grace Passé. Preto mergulha
nas experiéncias negras do Brasil discutindo as pers-
pectivas do racismo na nossa sociedade, dando um
novo olhar a histéria, reorganizando o pensamento
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e propondo uma reflexdo sobre o racismo na cena,
reconstruindo o novo. Reafirmando o Teatro como
este eterno espago de resisténcia!

Outro grupo de importincia no processo de ene-
grecimento da cena teatral brasileira, ¢ o Bando de
Teatro Olodum, uma das companhias de mais des-
taque quando se pensa e se produz Teatro Negro
no Brasil. Surgindo em 1990 em Salvador, sob dire-
¢do de Mdrcio Meireles, em parceria com o Grupo
Cultural Olodum! ", o grupo segue com suas poé-
ticas que trazem 2 cena questdes sociais, de raga e
género que fazem parte das vivéncias da juventude
negra de Salvador, recebendo influéncias do TEN
e influenciando outros grupos a surgirem, jd que

Algumas outras companhias teatrais surgiram
no Brasil desde entdo, conferindo a importincia
de se discutir e, sobretudo, inserir no contexto
das artes cénicas brasileiras a teatralidade afro-
descendente. Um dos grupos mais longevos do
pais a sustentar essa égide ¢ o Bando de Teatro
Olodum. Seu diretor fundador, Marcio Meirel-
les, reconhece a influéncia histérica e politica do
TEN no trabalho com a companhia baiana, que,
por sua vez, influenciou o nascimento de outros
grupos. Em especial, a Cia. dos Comuns, langada
em 2001, no Rio de Janeiro, e assumidamente
inspirada na forma organizacional e nas propos-
tas artisticas desta referéncia teatral sediada em
Salvador. (UZUEL, 2011, p. 47).

Dentre os principais espetéculo§ do Bando de
T:eatro dg Olodum, destaco Essa E Nossa Praia,
O Pai, O! (1992), Bai Bai Peld (1994), Zumbi

| 13| O Grupo
Cultural Olodum
foi fundado por
moradores da Rua
Maciel Cima, no
bairro do Pelou-
rinho, Salvador,
Bahia, em 25 de
abril de 1979.
Nasceu como um
bloco de carnaval
estilo afro, mais
tarde se tornaria
uma organizagio
nao-governamen-
tal (ONG) do
movimento negro
brasileiro reco-
nhecido como de
utilidade puablica
pelo governo do
estado da Bahia.
Disponivel em:
basilio.fundaj.
gov.br. Acesso em
04/08/2020


http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&id=868:olodum
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&id=868:olodum

Figura 4 - Espetdculo Preto - Companhia Brasileira de Teatro.
Foto de Nana Moraes! *!

Figura S - Bando de Teatro Olodum. Foto de Kleidir Costa/Sepromil **!
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(1995), Evé pra Toda a Vida/Xiré (1996), Cabaré

da Rrrrrvaga (1997), Relato de uma Guerra que
(ndo) Acabou (2002), e ainda, Africas (2007), Benga
(2010), além de livros publicados sobre a trajeté-
ria do bando, como Trilogia do Pelé de Marcio
Meirelles e Bando de Teatro Olodum (1995), e O
Teatro do Bando: Negro, Baiano ¢ Popular (2003),
de Marcos Uzel .

Assim, tanto o Teatro Experimental do Negro,
quanto o Bando de Teatro do Olodum, foram e sio
as grandes influéncias do Teatro Negro no Brasil, no
que diz respeito ao entendimento histdrico e as pré-
ticas artisticas propostas por ambos os grupos, que
resgatam os valores da cultura negra e levam a cena
questdes de identifica¢io e valoriza¢o dos corpos
negros, em sua multiplicidade.

Outro destaque ¢ a Companhia dos Comuns, fun-
dada em 2001 por Hilton Cobra, com a estreia do
espeticulo 4 Roda do Mundo. O grupo ¢ também
formado por atores e atrizes negros/as que trazem
a insercdo da cultura negro afro-brasileira a cena,
tendo o Teatro e a Capoeira como linguagens pro-
positoras, pois

a Companhia dos Comuns usou diferentes ele-
mentos associados as herancas culturais africanas.
Nele aparecem coisas como a alusio ao Griot,
o contador de estérias da Africa Ocidental. O
Griot ¢é o nome dado a figura que vem ao cen-
tro do palco no comeco e no final de Roda do
Mundo. A capoeira e outras coreografias baseadas

| 14 | Pode algo
‘ser’ preto? Pode
uma determinagio
explicar um ser?
Pode uma pessoa
ser preta? A res-
posta é ndo e sim.
[...] O carro-chefe
da pega sio nar-
rativas, reflexoes

e performances
sobre racismo,
violéncia cotidiana,
empatia € a posi¢ao
da ‘mulher preta’
no Brasil, uma
construgdo contex-
tualizada, em cone-
x40 com a questdo
abstrata por trds do
racismo: da redu-
¢do e retificagdo de
pessoas a um tipo
de identidade, a
ser preto (SIMIM,
2019, p. 77). Foto
disponivel em:
medium.com/revis-

ta-bravo. Acesso
em: 04/08/2020.

| 15 | Disponivel
em gl.globo.com

| 16 | Informa-

¢do disponivel

em Enciclopédia
Itati Cultural:
BANDO de Teatro
Olodum. In:


https://medium.com/revista-bravo/negro-drama-ee588d38462
https://medium.com/revista-bravo/negro-drama-ee588d38462
https://g1.globo.com/ba/bahia/o-que-fazer-em-salvador/noticia/2019/10/29/bando-de-teatro-olodum-apresenta-espetaculo-no-teatro-castro-alves-em-salvador.ghtml
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em dangas afro-brasileiras sio outros exemplos da
integragdo de priticas expressivas negras, assim
como também o uso de um samba amplamente
conhecido. As cang¢des usadas nos momentos da
roda de capoeira foram criadas pelos atores e atri-
zes e seus significados estio relacionados tanto a
circularidade da vida quanto a repeti¢io de uma
histéria de violéncia nas vidas de pessoas negras. Os
elementos ditos tradicionais estio alinhados com
o discurso politico e com o ativismo declarado de
Hilton Cobra e de muitos de seus atores e atrizes

(SOARES, 2016, p. 203)

Destacando-se os espeticulos 4 Roda do Mundo
(2001), Candaces — A Reconstrugdo do Fogo (2003),
Bakulo - Os Bem Lembrados (2005)' 1, e o mais
recente trabalho Traga-me a cabega de Lima Barreto
(2018) do diretor e dramaturgo Hilton Cobra que faz
uma homenagem a Companhia dos Comuns e celebra
40 anos de carreira do artista. O solo, mostra a vida do
escritor Lima Barreto (1881-1922) propondo uma
relagio entre o passado e o presente, dialogando com
os dias atuais.

Merece destaque também o grupo E Quem E
Gosta com o espeticulo Isto é um Negro?, que surgiu
na Universidade de Sdo Paulo (USP), dentro de um
processo de cria¢io na Escola de Arte Dramdtica.
O grupo percorre sobre os estudos do que é ser um
cidadio preto/a na contemporaneidade e questiona
o lugar do negro no Brasil, tudo isso sendo articu-
lado com as vivéncias e experiéncias dos quatro per-

formers que dividem a cenal**/.

ENCICLOPEDIA
Itati Cultural de
Arte e Cultura Bra-
sileiras. Sio Paulo:
Itati Cultural,
2020. Disponivel

em: enciclopedia.
itaucultural.org.

br. Acesso em:

04 de Ago. 2020.
Verbete da Enci-
clopédia. ISBN:
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| 17 | Informagio
disponivel em:
COMPANHIA
dos Comuns. In:
ENCICLOPEDIA
Itad Cultural de
Arte e Cultura Bra-
sileiras. Sio Paulo:
Itad Cultural,
2020. Disponivel

em: enciclopedia.
itaucultural.org.

br. Acesso em:

04 de Ago. 2020.
Verbete da Enci-
clopédia. ISBN:
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| 18 | ISTO é um
negro? Cena Brasil
Internacional,
2019. Disponivel
em: cenabrasilin-
ternacional.com.

br. Acesso em
25/09/2019



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo410140/bando-de-teatro-olodum
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo410140/bando-de-teatro-olodum
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo410140/bando-de-teatro-olodum
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo467058/companhia-dos-comuns
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo467058/companhia-dos-comuns
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo467058/companhia-dos-comuns
 http://www.cenabrasilinternacional.com.br/2019/espetaculo/isto-e-um-negro/
 http://www.cenabrasilinternacional.com.br/2019/espetaculo/isto-e-um-negro/
 http://www.cenabrasilinternacional.com.br/2019/espetaculo/isto-e-um-negro/

Figura 6 - Hilton Cobra em Traga-me a Cabega de Lima Barreto.
Foto de Adeloya Magnoni/Divulga¢io! !

Figura 7 - Espetdculo Isto é um Negro?. Foto de Rodrigo de Oliveira
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O “Coletivo Negro” também merece destaque
com a montagem de Gota DZgua {preta}, a partir
do texto de Chico Buarque, além de outros trabalhos
propostos pelo grupo, que tem como tema central
de sua investiga¢ao, as questdes relacionadas a invi-
sibilidade da populagio pretal?°l. O grupo, também
paulista, traz a cena um elenco predominantemente
negro em sua montagem e dialoga com as questoes
do texto de Buarque e a contemporaneidade.

Formado por artistas da Escola Livre de Teatro
de Santo André e da EAD-ECA-USP e a Associagio
Cultural Cachoeira, o grupo surgiu em 2007 apés a
montagem de Um longo caminho que vai de Zero a
Ene, de Timochenko Webbi, experimento que deu
origevm ao grupo e despertou o desejo das pesqui-
sas serem aprofundadas, tornando hoje o Coletivo
Negro um dos grupos de reconhecida importin-
cia em Sio Paulo, quando se fala sobre Teatro de
identifica¢io negra.

O que percebo em comum nesses grupos e coleti-
vos, ¢ que ambos pensam um Teatro de protagonismo
negro em suas criagdes, que propoe relagc’)es poéti-
co-estéticas que estejam ligadas as questdes raciais de
resisténcia na sua produgio artistica, além de se man-
terem em didlogo constante com as matrizes africanas
e afro-brasileiras, produzindo um Teatro interseccio-
nado por linguagens e que pensa nos/nas pretos/as
como figuras de destaque. Propondo também um
Teatro engajaglo assumidamente politico, reflexivo
e emergente. E desse Teatro que esta pesquisa fala, ¢
nele que ela se mantém viva e pulsando.

| 19 | Imagem
disponivel em:
gauchazh.clicrbs.
com.br. Acesso em

04/08/2020

| 20 | Revista

O Menelik 2¢

Ato, por Renata
Felinto. S4o Paulo,
novembro de 2013.
Disponivel em:
omenelick2ato.com



https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/espetaculos/noticia/2019/05/hilton-cobra-vive-o-escritor-lima-barreto-em-peca-que-retorna-a-porto-alegre-cjvcmblul01aq01maxyfu5odf.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/espetaculos/noticia/2019/05/hilton-cobra-vive-o-escritor-lima-barreto-em-peca-que-retorna-a-porto-alegre-cjvcmblul01aq01maxyfu5odf.html
http://www.omenelick2ato.com/artes-da-cena/teatro/coletivo-negro
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Nio podemos deixar de fora, o Grupo Caixa Preta
de Teatro que iniciou sua trajetéria em 2002, tendo
também o protagonismo de atrizes e atores pretos/as
em suas criagoes. Jessé Oliveira, Vera Lopes e Mdrcio
Oliveira sio os coordenadores do grupo, que atuam
na produgio de um teatro que pense politicamente
as questoes negras.

E preciso destacar ainda que este levantamento
aqui apresentado nio tem o intuito de catalogar
ou mapear todos os grupos que pensam o Teatro
Negro no pais, mas de destacar os que assumem
uma importincia na reafirmagio das identidades
do Teatro de identifica¢io preta no Brasil. Os gru-
pos e artistas que apresento até aqui, se dio por
alcance e pela identifica¢io em teatro negro, cata-
logados no periodo em que a pesquisa aconteceu
no PPGARTES IFCE, enfatizo que nio tenho o
intuito de desmerecer os que ficaram de fora do
levantamento apresentado, que sio muitos com
suas multiplas diversidades.

Adiante, apresento quadro de alguns grupos e
coletivos artisticos que propdem criagdes que se
identificam com o Teatro Negro no Brasil. A sele-
¢do desses grupos aqui apresentada deu-se inicial-
mente quando participei dos Estudos em Teatro
Negro, realizado pela Pele Negra Estudos em
Teatro Preto no ano de 2020. O levantamento des-
ses grupos foi feito em contexto remoto por meio
virtual (via grupo WhatsApp da turma) e seguiu
como critério a apresentagio livre dos integrantes
que manifestavam a existéncia e sua participag¢io
nos citados grupos.



Figura 8 - Coletivo Negro. Foto: Acervo do Grupol*'|

Figura 9 - Espeticulo Transegun - Grupo Caixa Preta de Teatro.
Foto de Carlos Cruz! ?!



Grupos e coletivos de
Teabro de Identificacao Negra!>*!

Grupo

Rede Social / Contato

Ca. Companhia - Manaus/AM

Cia. de Teatro Balbtrdia -
Maracanat/CE

Filhas de Tereza - Pelotas/RS
Fraude Pura - Salvador/BA

Teatro e Negritude -
Belo Horizonte/ MG

Cia Arapuca - Porto Alegre/RS

Coletivo Negrada -
Fortaleza/CE

Gira Contos - Joao Pessoa/PB

Grupo Corpo Negro - Fibri-
ca de Teatro do Oprimido -
Londrina/PR

Grupo Néis de Teatro -
Fortaleza/CE

Grupo Trilho de Teatro Popular
- Porto Alegre/RS

HECTA - Aracaju/SE

Levanta Favela -

Porto Alegre/RS

@cacompanhia

@ciadeteatrobalburdia

@filhasdetereza
@fraudepura

@teatronegroeatitude

@cia_arapuca

@coletivanegrada

@giracontos / @palavrasnegras
@grupocorponegro /
@ftolondrina

@noisdeteatro

@grupotrilho

@historiaencena

@levantafavela



Grupo

Rede Social / Contato

Semente Cia. de Teatro -
Gama/DF

T6 Em Outra! Cia de Teatro -
S40 Paulo/SP

Allegriah - Manaus/AM
Cia. Caracaxi - Sio Paulo/SP

Coletivo Egrégora -
Rio de janeiro/R]

C. A de Xique-Xique -
Salvador/BA

Coletivo Preto -

Rio de Janeiro/R]

Coletivo Urbanismos Artisticos
- Sao Paulo/SP

Corpos Politicos - Sio Paulo/SP

Movanos Movimento Nosso -
Rio de Janeiro/R]

Coletivo Pé de Poeta

Quilombo em Cena - MG

@sementeciadeteatro

@toemoutraciaoficial

@allegriah (Facebook)
@cia.caracaxa

@coletivo.egregora

@coletivodeartistas

@coletivopreto

@coletivourbanismosartisticos

@corpos_politicos

@movanosoficial

@pe_de_poeta

@quilomboemcena
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Artistas com visibilidade na teledramaturgia bra-
sileira também merecem reconhecimento pelo seu
trabalho em reafirmar a identidade preta na TV,
ganhando espago cada vez mais, jd que a histdria
da teledramaturgia é também marcada por estere-
étipos, o negro sendo reduzido a papéis de menos
destaque como empregadas domésticas, escravas/
0s, ou personagens socialmente comprometidos,
como bandidos, traficantes e personagens de car-
ter duvidoso, o que reduzia o papel desses artistas a
mera marginalizagio e reforgava o racismo empre-
gado 2 esses artistas.

Em A Negag¢do do Brasil, documentdrio brasi-
leiro com roteiro e dire¢io de Joel Zito Aratjo, fruto
de sua tese de doutorado “A negagdo do Brasil: iden-
tidade racial e esteredtipos sobre o negro na histo-
ria da telenovela brasileiva”(1999) apresenta uma
reflexdo acerca dos papéis atribuidos a atores e atri-
zes na teledramaturgia brasileira. Marcado por par-
ticipagdes em papéis coadjuvantes, submissos e na
maioria das vezes, estereotipados. O documentério
faz uma viagem pelas telenovelas brasileiras, em que
0s personagens negros quase sempre representam
papéis secunddrios e muitas vezes! **!

os esteredtipos das mulheres negras concentram-
-se nos papéis das empregadas domésticas: ‘cria-
das comicas e alcoviteiras’, por vezes, ‘mentiro-
sas e maliciosas’, além da figura da mie preta:
mulheres gordas, maternais, ‘dominadoras e
orgulhosas’. Os esteredtipos dos homens negros,
por sua vez, seriam representados pelos jaguncos,

| 21 | Imagens
disponiveis no site
oficial do grupo
Coletivo Negro.
Disponivel em: cole-
tivonegro.com.br

| 22 | Disponivel
em: medium.com/
carreter-arte-jorna-

lismo. Acesso em:
04/08/2020

| 23 | Levanta-
mento feito nos
Estudos em Teatro
Preto, realizado
pela Pele Negra
Escola de Teatro
Preto e idealizado
pelo professor
Licko Turle e a
professora Onisajé
da Escola de Teatro
da Universidade
Federal da Bahia —
UFBA na disciplina
Teatro da Didspora
Afrodescendente.
O levantamento
apresentado foi
feito no grupo

do WhatsApp da

escola, cada mem-

bro manifestava

0 nome e contato
do grupo ao qual ¢
integrante, produz
e pesquisa o Teatro
de Identificagio
Negra.


http://coletivonegro.com.br/
http://coletivonegro.com.br/
https://medium.com/carreter-arte-jornalismo/grupo-caixa-preta-e-o-teatro-feito-por-negros-em-porto-alegre-ef9d4e7c2b4d
https://medium.com/carreter-arte-jornalismo/grupo-caixa-preta-e-o-teatro-feito-por-negros-em-porto-alegre-ef9d4e7c2b4d
https://medium.com/carreter-arte-jornalismo/grupo-caixa-preta-e-o-teatro-feito-por-negros-em-porto-alegre-ef9d4e7c2b4d
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guarda-costas e capatazes. Vale mencionar, nesse
contexto, o depoimento de Tony Tornado, que
afirmaria o qudo comum eram os papeis de guar-
da-costas atribuidos a ele. De todo modo, o ator
se porta com humildade e grandeza ao dizer da
dignidade de todo papel. Nessa passagem, inclu-
sive, menciona uma afirmag¢io de Grande Otelo
dirigida a ele, a saber, ‘Nio tem papel pequeno’.
E digno de nota que Tony Tornado e Grande
Otelo eram atores militantes tanto partidaria-
mente, quanto no Movimento Negro. (LECCI
& PASSOS, 2018, p. 120)

E tempo de ocupar lugares, de ganhar voz e visi-
bilidade, nesse tempo festejamos o que muito dos
nossos antepassados lutaram tanto para conseguir.
Porém, essa discursio em relagio a artistas negros
na teledramaturgia brasileira é vasta, nio sendo exa-
tamente o foco desta pesquisa, mas ressalto que
essa luta ainda precisa ser constante.

Voltando ao Teatro, outros grupos, artistas, per-

formers estio cada vez mais enegrecendo a cena tea-

tral brasileira e isso é um avango primordial, pois
estamos levando a cena as questdes que, como j4
dito antes, nos foram historicamente silenciadas.
O intuito desse levantamento feito aqui, nio é de
dizer que esses s10 unicamente 0s grupos e artistas
pretos do Brasil, mas que sio uma parte dos que
tém uma importincia na histéria do Teatro Negro,
que se mantém em constante constru¢io, ja que
acredito que a cena negra estd no processo de visi-
bilidade e nesse sentido, ¢ importante percebermos

| 24 | Documentd-
rio A Negagio do

Brasil, de Joel Zito
Aratjo. Disponivel

em: youtube.com


https://www.youtube.com/watch?v=EvNPhyS863o
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que hd uma nova gerag¢io potente, carregando voz,
refletindo questdes, e reconhe¢o que esse cami-
nho percorrido até aqui ¢ fruto do trabalho que o
TEN desenvolveu de forma pioneira e que estamos
levando adiante.
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Teatro de Identificacao Negra em
ForGaleza: experiéncias e emergéncias

Ao pensar um Teatro que se identifica com as
questdes estéticas, poéticas, de resisténcia, marcado
pelas matrizes africanas, afro-brasileiras e religiosas,
um Teatro que é muito influenciado pelas referén-
cias que trago aqui, conversei via entrevista semies-
truturada com virios artistas pretos, pretas e pretes
da cidade de Fortaleza, artistas dissidentes, grupos
e coletivos que, na minha compreensio, tém uma
identifica¢io com o Teatro Negro em suas pro-
postas cénicas, experimentais, académicas, etc, e
que sio marcantes aqui na cidade, por estarem em
contato com o Teatro que aqui estou em didlogo.

Busquei esse contato a partir dos artistas que na
sua produgio buscam essa relagio com as questoes
que o Teatro Negro, como elemento de resisténcia
e politica, propde. A exemplo, aqui em Fortaleza, o
grupo Nois de Teatrolanga um olhar sensivel sobre
as questoes do mundo que cercam as minorias e
sua producio reflete sobre esses lugares de poder,
de fala e resisténcia; fruto disso, carrega uma baga-
gem de espeticulos que refletem sua pesquisa, por
isso vejo o grupo como um agregador a este traba-
lho, por refletir na cena e na sua proposta estética
as questdes que trago nesta pesquisa, percebendo
assim também uma aproximagio com a proposta
do TEN e de outros grupos citados, mas assumindo
sua identidade e originalidade.



70

Alvaro René Oliveira de Sousa

O grupo investiga a experiéncia cénica com o
Teatro de Rua/na Rua!* !, tendo a alameda como
palco para a pesquisa e para as experimentagdes que
propoe, pensando as topografias e cartografias da
cidade como possibilidades de inven¢io e reinven-
¢do, como revela Monteiro (2017, p. 44), diretor e
um dos fundadores do grupo

A cena teatral do Néis de Teatro ¢ gestada na rua,
a partir da rua, atravessada pela rua e, por que
nio dizer, produzindo rua. Ndo podemos negar
0 quanto os espacos por onde passamos foram
atravessados e transformados pela nossa agio,
produzindo o efeito de reflexo de, também, em
contrapartida, metamorfosear a nés mesmos. Nio
num imbito numerdvel, quantificdvel e de ficil
apreensio, mas no territdrio do sensivel e do poé-

tico. (MONTEIRO, 2017, p. 44)

O Nois de Teatro ficalocalizado em Fortaleza, na
Granja Lisboa!**|, periferia do Territorio da Paz'”"|
do Grande Bom Jardim. H4 18 anos o grupo vem
desenvolvendo uma pesquisa teatral na periferia da
cidade, ampliando também seus espagos de agoes.
Seu trabalho é referéncia em Teatro, pesquisa e deba-
tes sociais sobre a realidade em que vivemos. Em sua
maior idade, o grupo conta com um repertdrio de
trabalhos que somam forcas a outras agdes criativas
e proposi¢coes em Teatro e Performance, interseccio-
nando linguagens, tendo sua histéria marcada pela
coletividade, pois

| 25 | Os termos
Teatro de Rua/

na Rua aqui sio
utilizados como
sindnimos. Res-
salto que apesar
do conhecimento
da discussio sobre
a possibilidade de
utilizagdo dessas
duas formas, aqui
opto por nao apro-
fundar a discussio
desses conceitos, jd
que nio sio obje-
tos de estudo do
presente trabalho.

| 26 | O bairro
fica localizado na
Regional V, zona
oeste de Fortaleza.

| 27 | Territério de
Paz é um conjunto
de a¢des do Pro-
grama Nacional de
Seguranga Publica
com Cidadania
(Pronasci), que
visa agcOes que pos-
sibilitam atividades
educacionais de
cultura, esporte

e lazer a jovens

das comunida-

des vulnerdveis a
violéncia.



/1

Carne Preta, Pele Rara

A histéria do Néis de Teatro comega em 2002,
quando adolescentes da Comunidade Catdlica de
Granja Lisboa se retinem, junto ao entdo funda-
dor Julio César Martins, para montar um espeta-
culo para a Festa da Padroeira. O grupo vingou e
durante os quatro anos consecutivos montaram
os espetdculos “Mariela — Uma Prima Distante de
Cinderela” (2002), “Lavadeiras” (2003), “Deses-
peranga” (2004) e “O Velério do Sargento Nes-
tor” (2005), até entdo com pouca visibilidade,
mas com forga suficiente para marcarem o inicio

de uma histéria. (NOIS DE TEATRO, 2018)! |

Dentre os seus trabalhos , destaco: Sobre Casos e
Descasos (2005), O Auto da Barca do Inferno (2006),
O Juiz de Paz na Roga (2007), Artimanhas (2008),
A Granja (2009), Sertdo.Doc (2009), O que mata é o
Costume (2011), além de outras atividades que tecem
aimportante trajetdria do grupo. O mais recente tra-
balho, intitulado Ainda Vivas (2019) reflete sobre
negros/as/es, mulheres e LGBTQIA+, o espeticulo
fala sobre o que € viver diante da nossa atual condi¢io
social e politica, como se ¢ possivel ainda viver.

O trabalho é composto por trés pecas que so inter-
ligadas por temas como amor, trabalho e morte. Um
elemento peculiar importante dentro do espeticulo
¢ a presenga de um microfone, que, entre uma pega
e outra, fica aberto ao publico, um espago para que
artistas, poetas e/ou pessoas comuns possam dar sua
voz a esse lugar de resisténcia que € a cena, além de
ter a rua como espaco de representacio.

| 28 | Informagio
disponivel no Blog
Nois de Teatro.
Disponivel em:
noisdeteatro.blo-

gspot.com. Acesso
em 15/08/2020.



http://noisdeteatro.blogspot.com/2011/04/normal-0-21-false-false-false-pt-br-x_23.html
http://noisdeteatro.blogspot.com/2011/04/normal-0-21-false-false-false-pt-br-x_23.html
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Figura 10 - Ainda Vivas - Grupo Néis de Teatro.
Foto de Luiz Alves! ?!

Além de Ainda Vivas, outro trabalho do grupo
que me chama atengio por dialogar com as nossas
questdes de identidade, € o espetdculo intitulado
Todo Camburio tem um pouco de Navio Negreiro,
que tem dire¢io de Murillo Ramos e dramaturgia
de Altemar di Monteiro. O espeticulo foi vence-
dor do Prémio Funarte de Arte Negral*’! e propoe
uma reflexio acerca da marginalizagio, criminaliza-
¢do e perseguicio da juventude preta das periferias,
além de levantar questionamentos acerca da desmi-
litariza¢io da policia brasileira. O espeticulo conta
a histéria do protagonista Natanael, que nasce na
periferia e vive num sistema violento de opressio.
Aos 18 anos, Natanael decide entrar para a policia
e ¢ dessa premissa, que o trabalho se desenrola.

Muitas outras atividades artistico-culturais sio rea-
lizadas constantemente pelo grupo, exemplo disso
¢ que durante o més de Julho de 2020, o Ndis de

| 29 | Disponivel
em: noisdeteatro.

blogspot.com

| 30 | O edital foi
desenvolvido pela
Funarte. Dispo-

nivel em: funarte.

gov.br


https://noisdeteatro.blogspot.com/2019/07/ainda-vivas-tres-pecas-do-nois-de-teatro.html
https://noisdeteatro.blogspot.com/2019/07/ainda-vivas-tres-pecas-do-nois-de-teatro.html
http://www.funarte.gov.br/teatro/todo-camburao-tem-um-pouco-de-navio-negreiro-estreia-em-fortaleza-nesta-quinta-dia-20/
http://www.funarte.gov.br/teatro/todo-camburao-tem-um-pouco-de-navio-negreiro-estreia-em-fortaleza-nesta-quinta-dia-20/

Carne Preta, Pele Rara

Teatro assume a programagio cultural do Centro
Cultural Dragdio do Mar de Arte e Cultura, pro-
movendo agdes e performances que destacam a cena
multilingue de varios artistas pretos, pretas e pretes de
Fortaleza e do Ceard. Promovendo também no més
seguinte, a comemoragio dos 18 anos de atividades do
grupo, com a web-performance Confeitado, evento
online onde alguns integrantes apresentam uma série
de performances em comemoragio ao aniversirio do
grupo, homenageando a trajetéria do mesmo e pro-
movendo uma a¢io com publico online, lotando as
salas virtuais e festejando a vida do Nois de Teatro,
dentre outras programagdes propostas que assume
uma importincia na cena teatral da Cidade.

Um dos integrantes do grupo, Henrigue Gonzaga,
acrescenta fala sobre o Teatro Negro aqui em
Fortaleza. Henrigue ¢ um dos artistas fundadores
do Ndis de Teatro, em fala no Webndrio Teatro-
Licenciatura 10 anos — modos de pertencer e agir
no seu tempo'*'|, evento realizado pelos alunos do
curso de Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal do Ceard, tendo na ocasiio o tema em desta-
que Afrz’m em foco: teatro negro em Fortaleza e suas
perspectivas, e como convidados os artistas Conceigdo
Soares ¢ Lucas Limeira!**! e media¢io do profes-
sor Gilson Branddio Costa, em sua fala, Henrigue
ressalta que

O nosso contexto cearense ¢ muito especifico né,
aqui a gente tem uma histdria e uma lenda que ela
¢ muito recorrente e isso ¢ um fator primordial de
reforgo de racismo e de pensamento sobre corpos
racializados, que ¢ o mito de que no Ceard nio

| 31 | Webindrio
Teatro-Licen-
ciatura UFC 10
Anos: modos de
pertencer e agir

no seu tempo foi

a celebragio de 10
anos do curso de
Licenciatura em
Teatro da UFC, o
evento aconteceu
entre os dias 20

de julhoa21de
agosto sempre as
segundas, quartas e
sextas em ambien-
tes virtuais. Dispo-
nivel em: youtube.

com

| 32 | Concei¢do
Soares e Lucas
Limeira sio estu-
dantes da Licen-
ciatura em Teatro

ICA|UFC.


https://www.youtube.com/channel/UCxmgUfNxEMpp_umqnL_3gpA
https://www.youtube.com/channel/UCxmgUfNxEMpp_umqnL_3gpA

Nois de Teatro
apresenta

TQbQ CAMBURAD
TEM UM FOUCO

;
o

R ' Conde Det itre | Gratuito

Temporada: 04, 05 e 06 dez | 19h

Praca da Gentilindia - Benfic Gratuito

Figura 11 - Todo Camburio tem um pouco de Navio Negreiro (cartaz divul-
gacio). Divulga¢io — Acervo FUNARTE 2014/ %!
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tem negros. O Ceard como o primeiro estado a
abolir a escravatura, criou-se esse mito que nio
deu tempo de se estruturar o racismo aqui pra
que a gente tivesse essa estrutura, mas ¢ um leso
engano, na verdade é um, é realmente sé mais
um tipo de refor¢o que se tem pensado nessas
estruturas dominantes. Entdo pensar a Arte preta
aqui, ¢ pensar primeiro discutir e desmistificar
todo tipo de agio e de intervengio que foi feito
dentro da histéria, que foi uma histéria que foi
escrita por maos brancas. [...] Entdo fazer Teatro
por ser preto e fazer Teatro ou fazer Arte preta, ¢
ter que diariamente lidar com algumas situagdes
e alguns entraves ali de questionamentos e des-
credibiliza¢do. [Informagdo Oral]/**!

Reflito como o Teatro propoe discussdes acerca
da negritude e contribui na reafirmagio de nossas
identidades. Nossa Arte, que ¢ marcada por estru-
turas dominantes, mas que nio nos deixa silenciar,
ji que seguimos lutando para o nio apagamento
das nossas histdérias, das nossas identidades, das
nossas referéncias. E preciso que o Teatro Negro
aqui em Fortaleza permaneca em constante luta
pelas suas afirmacdes estéticas, poéticas, politicas
e de resisténcia, ocupando os espagos, dialogando
com as linguagens e se potencializando, na tenta-
tiva de superar e de escrever uma histdria que nio
seja escrita pelas mios brancas.

Além do Nois em Fortaleza, a cena preta estd
cada vez mais ganhando forga. Percebo nesses cole-
tivos, grupos ou artistas dissidentes, a necessidade de
se manter enquanto seres que valorizam a cena negra

| 33 | Disponi-
vel em: funarte.
gov.br. Acesso
14/10/2020

| 34 | Informagio
Oral via Webindrio
Teatro-Licencia-
tura UFC 10 Anos:
modos de perten-
cer € agir no seu
tempo. Disponivel

em: youtube.com


https://www.funarte.gov.br/teatro/todo-camburao-tem-um-pouco-de-navio-negreiro-estreia-em-fortaleza-nesta-quinta-dia-20
https://www.funarte.gov.br/teatro/todo-camburao-tem-um-pouco-de-navio-negreiro-estreia-em-fortaleza-nesta-quinta-dia-20
https://www.youtube.com/channel/UCxmgUfNxEMpp_umqnL_3gpA
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na cidade, seja ela realizada por meio de projetos via
apoio do governo, ou nao. O que ¢ muito comum
aqui € que esses artistas realizam o seu trabalho de
forma particular, ji que carecemos tanto de apoio
e falta bastante atengio por parte dos governantes
nesse sentido. Conversando com Jé Costa'>|, artista
prete de Fortaleza percebo que é um exemplo de
artista resistente da periferia de cidade, jd que ¢

Pleno o entendimento da histéria ancestral negra
com base nos corpos negres e tudo o que os atra-
vessou durante os séculos, entender o poder do
nosso sangue, corpo e fala no processo criativo
¢ fazer com que nosso publico se identifique e
entenda/visualize tudo o que estd sendo posto
em cena, enfim, trazer esse resgate ¢ autoafirma-
¢d0. De extrema importincia e de resisténcia para
quebrar a todo instante tudo que nos persegue
enquanto corpos negres, nos reafirmar e dar espe-
ranga para toda uma populagido preta periférica e
que tem sido morta todos os dias entdo ¢ pra lutar
pelo lugar de fala, respeito e reparagio histérica...
e para aprender a nossa verdadeira histéria pois as
nossas escolas estdo manchadas pela cultura dos
Brancos. Por fim, falar também sobre espiritua-
lidade/ religiosidade que possamos nos fortalecer
como nos quilombos com a for¢a e béngios dos
orixds. [Informagdo Oral]l*!

Além de J6 Costa, com sua contribui¢io funda-
mental em relagdo ao entendimento sobre como
se dd os processos em Teatro Negro em Fortaleza,
destaco ainda, o espetdculo Barracall®’|, dirigido
por Andréia Pires, num coletivo que conta com

| 35 | Utilizo
linguagem nio-bi-
ndria/neutra para
se referir aqueles
e aquelas que se
identificam com
a bigeneridade ou
nio-binaridade.

| 36 | Informagio
Oral em entre-
vista semiestru-
turada com Jorge
Costa cedida em
05/06/2020 as
13h:47min.

| 37 | Disponivel
em: youtube.com


https://www.youtube.com/watch?v=KKzusOKaUaA
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mais de 30 pessoas, dentre atrizes, atores, perfor-
mers e musicos. O espetdculo parte do texto Quarto
de Despejo'**|, de Carolina Maria de Jesus, jun-
tamente com as cangdes do Cartola, com o elenco
predominantemente negro, que tem as mulheres
como elemento central na condug¢io da narrativa,
sendo um importante trabalho da cidade. Andréia
Pires fala que o espetdculo

Nio ¢ um grande musical estilo Broadway, com
elementos cldssicos, é uma leitura dramdtica
encantada e musicada. Nio queria fazer uma
encenagio que fosse para o lugar da representa-
¢do, ndo queria perder a for¢a da palavra daquela
mulher. [Informagido Oral]/*’!

Com dire¢ao musical de Pedro Madeira, Barracal
¢ um espeticulo que dialoga com a atualidade, pro-
movendo reflexdes acerca das desigualdades sociais,
da mulher negra da periferia e sobre as estruturas de
moradia das classes menos favorecidas, além de ser
um recorte do cotidiano de jovens pretos, tudo isso
poeticamente embalado pelas belissimas cangoes de
Cartola, que na voz dos intérpretes ganham um forga
poética arrebatadora. Amanda Monteiro, que é uma
das atrizes do espetdculo, reflete sobre a relevincia
desse Teatro de protagonismo Negro, e as questdes
sociais sob a qual estamos envoltos, ela diz que

E essencial! O racismo € discurso, ¢ imagem,
ele se constrdi na linguagem visual, na palavra,
entio, assim também deve ser seu desmonte.
Nossa arte comunica o mundo de forma direta,

| 38 | De Carolina
Maria de Jesus,
publicado em
1960. A obra é
uma reuniio de
cerca de 20 didrios
da autora, mora-
dora da Favela de
Canindé em Sio
Paulo, mulher
negra, mie solteira
que narra de modo
tiel e poético o
cotidiano da favela.
Os relatos foram
escritos entre 15
de julho de 1955

e 1 de janeiro de
1960. As entra-
das no didrio sio
marcadas com dia,
més e ano e narram
aspectos da rotina
de Carolina.

| 39 | Informagio
Oral de Andréia
Pires, em entre-
vista cedida ao
Jornal O Povo em
26/07/2018. Dis-
ponivel em: opovo.

com.br


https://www.opovo.com.br/vidaearte/showseespetaculos/2018/07/espetaculo-barracal-tem-apresentacao-unica-no-cineteatro-sao-luiz.html
https://www.opovo.com.br/vidaearte/showseespetaculos/2018/07/espetaculo-barracal-tem-apresentacao-unica-no-cineteatro-sao-luiz.html
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poética, incisiva. Ela é faca afiada e através dela | 40 | Informagao

devemos construir o rompimento de tradigoes Oral em entrevista
semiestruturada

com Amanda

. o ) ) Monteiro cedida
insurgéncia e pé na porta. Se a branquitude cons- .. 17/06/2020 1s

tréi a senzala, o TEATRO NEGRO deve erguer  22h:24min.
cada vez mais os Quilombos. O teatro é provoca-

eruditas, embranquecidas, candnicas das narrati-
vas hegemonicas. Teatro ¢ guerrilha e retomada,

| 41 | Fonte: tribu-

tivo e deve ser usado como arma estratégica para |, 4o ccara com br

desconstruir os lugares acostumados da fala de
quem sempre fala. Se essa nossa arte, do teatro, ¢
espelho da vida, entdo devemos narrar a vida que
queremos viver e problematizar a vida que se tem
vivido. Da vontade de falar muita coisa, porque
eu amo o teatro e amo falar dele kkkk. O teatro
cria, inventa mundos, o teatro negro cria o negro

criando o mundo. [Informagio Oral]/*|

Figura 12 - Espetdculo Barracal - Festival das Artes Cénicas For-
taleza/ Ce - 2019. Foto de Guilherme Silval*!!


https://tribunadoceara.com.br/blogs/investe-ce/tag/festival-das-artes-cenicas-cena-ceara/
https://tribunadoceara.com.br/blogs/investe-ce/tag/festival-das-artes-cenicas-cena-ceara/
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Também merece destaque as iniciativas surgidas e
aplicadas em ambientes educativos, como por exem-
plo, 0o NEABI'**|, que é o Niicleo de Estudos Afro-
brasileiros e Indigenas do IFCE - Campus Fortaleza,
que vem contribuindo com o processo de resisténcia
da cultura negra no Ceard. O artista Rubéns Lopes,
que tem a danca como condugio de sua trajetdria,
¢ um parceiro do NEABI. Entre os anos de 2016 ¢
2017, Rubéns passa a integrar o Grupo de Dangas
Africanas Ancestrais no Teatro Universitdrio da
UFC a convite do professor Gilson Costa Brandiol “*\.

Em 2018 em articula¢io com o NEABI, sob coor-
denacio da professora Anna Erika Lima Ferreira,
passa a integrar o nucleo, conduzindo aulas de dan-
cas africanas e afro-brasileiras, até entdo. Sobre o seu
processo de identidade, Rubéns critica as dificul-
dades de ser um artista negro na cidade e destaca a
importincia no seu processo de autoafirmagio, pois

Duas coisas sio importantes de ressaltar nesse
processo de me situar. Um: ser publicizadamente
negro na periferia de Fortaleza subentende estar
numa condi¢io de destaque muitas vezes pela
coragem. Coragem de assumir seu cabelo crespo
numa sociedade que vigora a estética de cabelo
liso; coragem de assumir sua cor preta numa
sociedade embranquecida; coragem de sair na rua
e conviver com risadinhas e frases do tipo “que
cabelo ¢ esse?”. Dois: Ser artista negro em For-
taleza requer, como em qualquer profissio, que
galguemos espagos para a nossa arte, mas como
permanecer atuando com arte negra numa cidade
que s6 nos visibiliza nas datas comemorativas do

| 42 | Mais infor-
magdes disponiveis
em: instagram.com

| 43 | Gilson Costa
Brandio ¢é dou-
tor em Artes pela
UFMG, com tese
sobre o Teatro
Radical Brasileiro,
criado pelo ator,
diretor e drama-
turgo Ricardo
Guilherme. Gra-
duag¢io em letras
pela Universidade
Federal do Ceard
(1991) e mestrado
em Histdria Social
pela Universidade
Federal do Ceard
(2009). Atual-
mente ¢ professor
de Teoria e Pritica
Teatral, no Curso
de Licenciatura em
Teatro, na Univer-
sidade Federal do

Ceard.


 https://www.instagram.com/neabifortaleza/?hl=pt-br 
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calenddrio nacional? Uma vez que nossa vida estd
imbricada também na nossa arte, o ativismo é
também resisténcia, insisténcia, permanéncia
das coisas negras, das vidas negras. E vidas negras
importam. (SANTOS, 2018, p. 07)

Importam! E as vozes desses artistas potenciali-
zam essa pesquisa, que com essas falas, reafirmam
que nao sejamos esquecidos, para que se deixe evi-
dente que estamos aqui e que a Arte que produzi-
mos também merece ser vista.

Temos nomes como o Grupo Negragem!**|, que
desenvolve um trabalho também no Grande Bom
Jardim, levantando reflexdes e propondo debates
acerca das relagoes étnico-raciais nas periferias de
Fortaleza, tendo também o Teatro como propulsor
dessas reflexdes. O Coletiva Negrada!*!idealizado
por Pedra Silva, juntamente com outros/as artis-
tas da cidade, ¢ uma plataforma de criagio artistica
preta e nativa, como o préprio grupo se define.
Pedra é uma artiste que vive no bairro Planalto
Ayrton Senna, periferia de Fortaleza, estudante
concludente da Licenciatura em Teatro do IFCE
e se manifesta artisticamente utilizando multiplas
linguagens que dialogam com as questoes negras,
nativas afro-brasileiras e africanas.

Juliana Sabino, atriz, nascida e criada no Grande
Bom Jardim fala sobre o entendimento em relagio ao
Teatro Negro e aimportincia de se pensar ferramen-
tas de sobrevivéncia desse Teatro que luta pelas vidas
que constantemente estio sendo tiradas e expostas

| 44 | Mais infor-
magdes disponiveis
em: instagram.com
| 45 | Mais infor-
magdes disponiveis

cm: instagram.com


https://www.instagram.com/negragem/?hl=pt-br
https://www.instagram.com/coletivanegrada/?hl=pt-br
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a violéncia. Assim, ela afirma que a Educagio e o |46 | Informagio
Teatro precisam refletir sobre o racismo, entendendo ~ ©Oral em entrevista

. - semiestruturada
o Teatro de Identifica¢do Negra como .
com Juliana

Sabino cedida em
06/06/2020 as

um espago de fala e de luta pelas demandas de
15h:13.

todxs nds que somos pretos, brasileiros, artistas
ou ndo, para que possamos reivindicar a escuta
efetiva de nossa voz. Eu, mulher preta, artista que
cresceu na periferia da cidade sentindo na pele
o racismo, a supremacia branca na escola onde
somente as meninas brancas de cabelos lisos e
olhos claros eram escolhidas para representar a
escola em qualquer evento em que fosse sugerida
qualquer tipo de representagio escolar internos
ou externos 2 escola. A época eu nio entendia o
porqué daquilo, inclusive achava natural ser prete-
rida, pois naturalizava automaticamente o precon-
ceito vigente. Criagdes artisticas que abordem essa
temdtica sdo muito urgentes e pertinentes. Esse
tema sempre estd em evidéncia, inclusive com casos
chocantes e muito estarrecedores como o caso do
americano George Floyd e do menino brasileiro
Miguel. Antes deles, muitos outros no Brasil e no
mundo: Amarildos, Cliudias, Marieles... vozes
que foram silenciadas para sempre, se olharmos
sob o ponto de vista da vida fisica, mas que ecoam,
reverberam por meio de protesto, performances e
diversos trabalhos artisticos que fortalecem as lutas
pelas vidas negras! [Informagio Oral] *°!

Assim como Juliana, em Fortaleza percebo atrizes
que refletem sobre a importincia desse Teatro e da
escola como elementos de resisténcia e combate as
préticas racistas ainda vigentes na nossa sociedade.
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Nomes como Amsraiane Guilberme, Lara Leon,
Bianca Ellen (Big Bug), Francisca Firina, Cianna
Braga, Elaine Fonseca, atrizes pretas que tem iden-
tificagio com o dito Teatro Negro em suas proposi-
¢oes, sejam elas estéticas e/ou académicas.

Yasmin Elica, atriz Licenciada em Teatro
pelo IFCE e pés-graduada em Psicomotricidade
Relacional e pés-graduanda em Historia e Cultura
Afro-Brasileira percebe no Teatro Negro, a relevin-
cia de se refletir sobre o pertencimento na Arte, que
muitas vezes nos foi negado. Ela afirma que

arelevincia € o sentimento de pertencimento que
muitas vezes nio encontramos na arte que con-
sumimos. Vamos a espetdculos, shows, museus,
centros culturais e etc, e ni0 nos vemos nos espa-
¢os. Ocuparmos esses espagos ¢ um ato politico e
vem sendo revoluciondrio, nio precisamos ocupar
somente as universidades de arte (o que j4 é bas-
tante coisa), mas também cada centro cultural e
teatro da cidade. Ser relevante é contarmos nossa
prépria histdria. Nossas questoes sio variadas, mas
acredito que a questdo principal ¢ no nos sen-
tirmos preteridos nos nossos discursos. Sermos
escutados seja qual for o assunto que escolhamos
falar. Acredito que podemos ocupar diferentes
locais de fala no teatro, e nio necessariamente um
recorte sobre a negritude. Podemos nos posicionar
sim dessa forma, mas nio deveria ser regra. Dar
liberdade para os artistas negros ampliarem suas
pesquisas e sua arte. [Informagdo Oral]'*’!

| 47 | Informagio
Oral em entrevista
semiestruturada
com Yasmin

Elica cedida em
29/06/2020 as
11h:04min.
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Yasmin é da regido metropolitana de Fortaleza,
assim como Maira Abreu Rocha, Izabela Wegila,
Cianna Braga, que sio atrizes com posicionamen-
tos marcantes na cena Negra cearense. Yasmim
Elica e Lara Leéncio sio atrizes criadoras do cole-
tivo As Griotes de Teatro**|, que procura dar énfase
a mulher preta no Teatro Negro Cearense, emprete-
cendo encruzilhadas, importante ressaltar o levan-
tamento feito pelo grupo, no sentido de catalogar
quais mulheres desenham o Teatro Negro Cearense.

Ainda cito Victor Freitas, que trabalha com
Teatro Preto hd mais de dois anos, artista estudante
da Licenciatura em Teatro do IFCE. Suas produ-
¢Oes/criagdes que se relacionam com a memdria, a
macumba, suas narrativas pessoais, além da escrita
poética e dramatdrgica, pensando narrativas que
envolvem o Afrofuturismo ! e da eficicia do uso
da raiva e da irritabilidade, direcionadas aos movi-
mentos cortantes da Espada de Sdo Jorge que provo-
cam a cria¢go. Seu trabalho mais recente ¢ intitulado
Negrume da Guerra, que

Mescla um pensamento do grafismo indigena com
as composi¢des de pintura bantu, com banhos de
argila e me utilizo de folhas, de velas, pensando
esse lugar do ebd, do banho e do sacudimento.
Trago esses elementos pra dentro da imagem nesse
trabalho de audiovisual e crio a narrativa do texto
que escrevi chamado Autépsia da Pele Atlantica,
entendendo a atlintica como esse movimento de
translado que os nossos ancestrais fizeram, nio por
querer, mas porque foram usurpados da sua terra.
Entio eu penso essa narrativa de morte negréfoba

| 48 | Ver mais em:

instagram.com
| 49 | Afrofutu-

rismo é um movi-
mento pluri e mul-
tidisciplinar que
utiliza o hibridismo
de linguagens como
a musica, a moda,
as artes pldsticas,
dentre outras

coisas e estabelece
um encontro da
histdria com a
mitologia, a cos-
mologia africana
com a tecnologia, a
ciéncia e a explora-
¢do do novo. E uma
estética cultural,
filoséfica e da

Arte que combina
elementos da ficgdo
cientifica com
elementos da dids-
pora africana. Foi
cunhado em 1993
por Mark Dery.
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e a partir dela eu vou construindo uma contrapo- | 50 | Informagio
si¢io desse pensamento. Que é como se eu inver- Oral em entre-
vista semiestrutu-
rada com Victor

di . 4 ) 0B Freitas cedida em
1t0, COMO Seria conversado o racismo aqul no bra- 12/10/2020 3s

tesse a realidade e ndo fossem pessoas negras que
tivessem morrendo, mas sim brancos, como seria

sil? Isso € interessante de se entender, de se pen-  {4h.02min via
sar e chamar as pessoas para o convite (inclusive o WhatsApp.
branco, porque a gente faz teatro para pessoas, no
sentido mais amplo), a matarem o branco dentro
deles, que ¢ justamente o branco colonizador que
existe tanto em pretos, quanto também em indi-
genas, como também existe em pessoas brancas.
[...] Entdo a minha constru¢io enquanto pesqui-
sador vem desse pensamento e 20 mesmo tempo
a gente se depara com trabalhos de curadoria que
negligenciam €ssas pesquisas, que consideram como
um trabalho menor, uma arte que estimula a guerra
e muitas vezes nio tem nem discussio sobre esse
tipo de assunto, por que sio curadores brancos, nio
¢é2! Como eu costumo dizer, ¢ importante a gente
entender que enquanto pessoas pretas nio estive-
rem ocupando espagos de poder dentro da camada
cultural, os trabalhos dos artistas negros sempre vio
ser considerados como trabalho menor, mesmo que
eles tenham uma potencialidade de ser um traba-
lho muito maior e de uma visibilidade maior. Por
que quando vocé é preto e vocé assume a narrativa
de um Teatro Negro, traz pra si esse lugar, vocé ¢
como um B.O gigante de outras pessoas, que sio 0s
seus.*’! [Informagio Oral]

Na poténcia da fala de Victor, podemos perceber
o quanto ainda temos que resistir para que nossos
lugares de fala e escuta sejam ouvidos, para que
nossa Arte seja compreendida na sua amplitude e
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tenha o devido lugar na visibilidade do que nossos
corpos produzem. Corroboro ainda com a critica
aos equipamentos culturais e as curadorias (em sua
maioria composta por pessoas brancas) que muitas
vezes ndo nos dio oportunidade de acesso. Entdo
reafirmar-se pretos, pretas e pretes ¢ uma urgéncia
constante, para que nossa Arte nio seja sucumbida!

Também cito Ilton Rodrigues, Cliudia Moreira,
Lucas Limeira, como artistas com produgdes mar-
cantes que priorizam as questdes de negritude e raga,
de genocidio negro, religiosidade de matrizes africa-
nas e afro-brasileiras, em suas produgdes

Consumindo informagdes e influéncias da con-
temporaneidade, muitos desses grupos expres-
sam tendéncia a busca de uma pesquisa prépria.
Aprofundando-se em elementos de cultura negra,
inspiram-se na ritualidade e plasticidade da reli-
gido dos orixds (Bahia), das giras de Umbanda e
do reisado. Outros grupos fundem elementos de
matriz africana a outros referenciais e linguagens
como: 0 yoga, contato improvisagio, dangas negras
de rua. H4 também uma variante, pesquisas em
torno da expressividade do corpo negro e do corpo
brasileiro. No final das contas, salutar é saber que,
ainda que seguindo por perspectivas diferentes,
muitos dos atuantes desse teatro tém problema-
tizado e pesquisado alternativas para trazer o seu
olhar negro para a cena (LIMA, 2010, p. 71).

O que percebo aqui em Fortaleza, é que esse
movimento de empretecer a cena, cada vez ganha
mais forga, cada vez mais esses artistas se somam para



86

Alvaro René Oliveira de Sousa

criar, pensar e propor producdes que se relacionam
e se identificam com esse Teatro Engajado Negro,

como LIMA (2010) ressalta.

Além dos artistas, e grupos citados, percebo que
a produgio daqui é um tanto dissidente (no dife-
rente de outros lugares do pais) no sentido des-
ses artistas criadores proporem suas producdes de
forma independente e muitas vezes até sem nenhum
apoio financeiro, o que faz com que, ainda mais, o
nosso Teatro Negro seja marcado pela resisténcia,
pela for¢a de existir galgando um caminho marcado
pela nossa luta por estar, ser e criar, por nds agora
e pelos nossos ancestrais.

Tanto o Teatro Experimental do Negro, pio-
neiro e precursor de um teatro que prop06s e refle-
tiu as questoes negras na cena, quanto o INoZs de
Teatro e os outros grupos e artistas aqui citados,
fazem parte da histéria e vida de um Teatro que
cada vez mais ganha forga, propde estéticas inova-
doras, contemporineas e reflete sobre questdes per-
tinentes, pulsantes e fundamentais a nossa histéria.

E tempo de ocupar, resistir e a Arte é um veiculo
fundamental nesse processo. Todos esses artistas da
cidade merecem evidéncia, no sentido de produzirem
uma cena negra potente € carente de apoio, ou seja, a
cena resiste pela necessidade de se impor, de falar algo,
de se manter presente e viva, jd que o Teatro Negro,
por si s6, j4 ¢ um organismo de resisténcia.
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Por que um Teatro Negro?

O Brasil é um pais negro. Sua formagio histé-
rica e social é notoriamente preta e isso se deu por
conta dos mais de 358 anos de escravidio, entre os
séculos XVI e XIX, em que mais de 4 milhoes de
mulhere}s, homens e criangas negras foram retira-
dos da Africa para serem escravizados no Brasil,
vitimados pelo trifico negreiro, que

¢ considerado por sua amplitude e dura¢io, uma
das maiores tragédias da histéria da humanidade.
Durante séculos, milhées de homens e mulheres
foram arrancados da Africa subsaariana (abaixo
dalinha do Deserto do Saara) — de suas raizes — e
deportados para trés continentes: Asia, Europae
América. [...] Os Arabes foram responsdveis pelas
rotas oriental e transaariana, no periodo compre-
endido entre 650 ¢ 1900 e que teria envolvido
cinco milhdes de africanos. Por essas duas rotas,
os africanos foram levados para o Oriente Médio
(Aribia Saudita, Emirados Arabes, Iémen, Iraque
e Ird), India, China Sri Lanka, etc. Os europeus
foram os maiores responséveis pelo trifico tran-
satlintico, pelo qual cerca de 40 a 100 milhoes
de africanos foram deportados para a Europa e

América. (MUNANGA, 2012, p. 80)

Desses nimeros, parte dos que conseguiram
chegar vivos no pafs foram escravizados, dilacera-
dos, estuprados e tiveram seus corpos violentados
durante anos com as condi¢des de vida, satde e afeto
extremamente precdrias; trabalhando em situagdes
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desumanas, sem remunera¢io, em que qualquer
forma de resisténcia a esse sistema era reprimida
com violéncia, pois

[...] quando fugiam, para tentar escapar das pés-
simas condi¢des de trabalho, acoites e torturas,
os escravos eram perseguidos pelos capities-
-do-mato. Recapturados e devolvidos aos seus
proprietdrios, sofriam duros castigos infligidos
pelos feitores. Capities-do-mato e feitores tinham
um papel de grande importincia para a estabili-
dade e sobrevivéncia da sociedade escravista. Os
primeiros constitufam a ‘policia’ particular do
fazendeiro, reprimindo e perseguindo os ‘negros

fujoes’. (QUEVEDO; ORDONES, 1999, p. 27)

Nossa histéria derramou muito sangue. Para se
defender das atrocidades sofridas pelos senhores, os
negros escravizados se uniam para encontrar formas
de resisténcia sobrevivendo em meio a tanta violén-
cia. Zumbi dos Palmares e sua esposa Dandara foram
duas figuras importantes nesse processo, sendo
Zumbi lider do Quilombo de Palmares, comuni-
dade livre formada por escravos fugitivos das fazen-
das do Brasil, surgindo assim, as comunidades qui-
lombolas brasileiras.

O mais conhecido dos quilombos foi o de Pal-
mares, que resistiu por mais de 65 anos as inves-
tidas de militares e senhores coloniais. No inicio
do século XVII, surgiram as primeiras aldeias de
negros fugidos da Serra da Barriga, em Alagoas —
uma regiio conhecida na época como Palmares.



89

Carne Preta, Pele Rara

Com o tempo, essas aldeias cresceram em nimero
e populagio, atingindo também parte dos atuais
estados de Pernambuco e Sergipe. (QUEVEDO;
ORDONES, 1999, p. 29).

Diante desse fato, entendo a experiéncia de cole-
tividade dos Quilombos como movimento negro
e o trabalho de seus integrantes como algo funda-
mental na luta pela sobrevivéncia e seus espacos de
direito. A formacio dessas comunidades desen-
volveu-se de forma clandestina e extremamente
precdria. Nesse periodo ainda surge o Movimento
Abolicionista, que lutou contra o fim da escravi-
dio e o comércio de escravos.

Essa luta contou com irmaos pretos e brancos
abolicionistas que contribuiram para vdrias con-
quistas, tendo como resultado a promulga¢io da
Lei Aurea em 1988, encerrando um grande periodo
de escravidio. Porém, a luta estava apenas come-
¢ando, sendo necessdrio resistir até hoje.

Nds, cada vez mais, estamos buscando formas de
resisténcia para lutar contra a discriminag¢io que,
historicamente temos sofrido desde o periodo de
colonizag¢do no Brasil, até os dias atuais. Nas diver-
sas formas de racismo que encontramos cotidiana-
mente presentes na nossa vida, sente-se que mais
e mais precisamos lutar com forga contra a discri-
minacio, o racismo, o sexismo, a homofobia e o
fato de estarmos vulnerdveis as inimeras formas
de violéncia. Nesse sentido, os movimentos sociais
tém ganhado forga na luta contra esses processos
violentos e discriminatdrios.
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Os movimentos de militdncia negra tém se orga-
nizado bastante, numa tentativa de educar um pafs
que ainda precisa se alfabetizar sobre as questdes
negras presentes na nossa histéria. Concordo com
Kabengele Munanga (2009) quando ele afirma que

Todos os movimentos sociais, incluindo o dos
negros, lutam pela justica social e por uma redis-
tribui¢io equitativa do produto coletivo. Numa
sociedade hierarquizada como a brasileira, todos
encontram dificuldades para mobilizar seus mem-
bros em torno da luta comum para transformar a
sociedade [...] No que diz respeito aos movimen-
tos negros contemporaneos, eles tentam construir
uma identidade a partir das peculiaridades do seu
grupo: seu passado histérico como herdeiros dos
escravizados africanos, na situagao como mem-
bros de grupo estigmatizado, racializado e exclu-
ido das posi¢des de comando na sociedade cuja
construgdo contou com seu trabalho gratuito,
como membros de grupo étnico-racial que teve
sua humanidade negada e a cultura inferiorizada.

(MUNANGA, 2009, p. 13 ¢ 14)

O Movimento Negro segue com questdes plurais,
para além da luta contra o racismo, assim como o
Teatro Negro que segue propondo, inovando e nos
impulsionando a refletir sobre todas essas questoes
que escrevem nossa histdria até hoje. Outras discus-
soes s30 propostas, como o preconceito as mulheres
negras e trans negros, negras e negres, questoes de
género, apropria¢io cultural, dentre outros assun-
tos que fazem parte da luta pelos direitos iguais de
negros e negras que estio na histéria desse pais.
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E necessério destacar que todo esse processo his-
tdrico, de grupos € movimentos negros foi perse-
guido pela Ditadura Militar de 1964, com fortes
marcas de violéncia e repressio, com direitos cas-
sados e sangue derramado. Por isso a importincia
de se destacar o trabalho que esses grupos fizeram
historicamente, pois o que conseguimos por direito
hoje, advém de toda a histéria desses movimentos
de resisténcia.

Nio paramos de lutar e essa luta nos garantiu
direitos fundamentais, de acesso e oportunidades,
cito aqui as Agdes Afirmativas>| que sio

um conjunto de politicas publicas para proteger
minorias e grupos que, em uma determinada
sociedade, tenham sido discriminados no pas-
sado. A agdo afirmativa visa remover barreiras,
formais e informais, que impegam o acesso de
certos grupos ao mercado de trabalho, universida-
des e posigoes de lideranga. Em termos priticos,
as acdes afirmativas incentivam as organizagoes a
agir positivamente a fim de favorecer pessoas de
segmentos sociais discriminados a terem oportu-
nidade de ascender a postos de comando (OLI-
VEN, 2011, p. 30)

Essas medidas pensadas para criar agdes voltadas
a grupos discriminados e vitimas da exclusio no
passado e também atualmente foram conquistadas
a passos lentos, mas nos garantem direitos que infe-
lizmente querem ser tomados/no atual governo em
que nosso pafs se encontra. E preciso reconhecer
que pessoas trabalham incansavelmente através das

| 51 | As Politicas
de Agoes Afirma-
tivas para a Popu-
lagio Negra: A Lei
10639/03 € seus
Dispositivos Legais.
Cardoso, Z. S.
(2016). Préxis Edu-
cacional, 13(24),
284-308. Ver mais

em: doi.org


https://doi.org/10.22481/praxis.v13i24.942
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acdes afirmativas para combater as desigualdades
e garantir os direitos sem distingio de raga, etnia,
género, religido etc.

Dentre tantos direitos, as a¢oes afirmativas atu-
almente nos garantem “o aumento da participagio
dos grupos discriminados em determinadas dreas
de emprego ou no acesso a educagio por meio de
cotas; concessio de bolsas de estudo; prioridade em
empréstimos e contratos publicos; distribui¢io de
terras e moradias, etc” °? 1.

Eu mesmo sou um exemplo de como essas agdes
s3o positivas e fundamentais e reconhego a importin-
cia delas na construgio de nossa histéria, por eu ter
entrado tanto na universidade, quanto no Programa
de Pés-graduagio em Artes do IFCE - PPGARTES
via Lei de Cotas Raciais' **! e exercendo meu direito
de estar nesses espagos, ocupando, resistindo, mas
a0 mesmo tempo reconhecendo que diante de tanta
violéncia em que fomos submetidos historicamente,
essas agoes trabalham no nosso lugar de igualdade.

Sinalizo ainda como uma a¢io afirmativa impor-
tante a regulamenta¢io do procedimento de
Heteroidentifica¢io!**/ como uma forma de garan-
tir a veracidade das informagdes de candidatos pretos
e pardos nos processos seletivos.

O IFCE ¢ um exemplo de institui¢io que trabalha
nesse sentido. Em dezembro de 2019, houve uma for-
magio para as suas Comissoes de Heteroidentificagdo,
que combatem o uso de fraudes em cotas raciais nos
processos de sele¢io em concursos federais. Segundo
a Lei n°12.990/2014!>| de acordo com a Resolugio

| 52 | Apesar da
persegui¢io a tudo
isso pelo governo
brasileiro atual
(2020). Fonte:
Educag¢io Para as
Relagoes Etnico-
-Raciais. Informa-
¢do disponivel em:
etnicoracial.mec.
gov.br. Acesso:
27/04/2020

| 53| aLeine®
12.711,de 29 de
agosto de 2012, e
a Leine 12.990,
de 9 de junho de
2014. A primeira
refere-se a0 acesso
s universidades
publicas federais,
e a outra, aos
concursos publicos
no Ambito federal.
Disponivel em:
etnicoracial.mec.
gov.br. Acesso:
27/04/2020

| 54 | Sugiro ver
Heteroidenti-
ficagdo e Cotas
Raciais: davidas,
Metodologias e
Procedimentos.
Disponivel em:

geledes.org.br
| 55 | Governo

Federal. Minis-
tério da Mulher,
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ne 87, de 07 de outubro de 2019°°/, aprova o regula-
mento das agoes de Heteroidentificagdo na instituicio.
Assim, o IFCE € a terceira institui¢do de ensino supe-
rior do Ceard a formar suas comissoes, juntamente
com a Universidade da Integracio Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB) e a Universidade
Federal do Cariri (UFCA)>7!.

E importante reconhecer que em diversos 4mbitos,
essas medidas nos sio positivas: destaco a criagio de
delegacias especializadas em defesa das mulheres, que
trabalham com abordagens direcionadas na luta para
acabar com a violéncia contra a mulher; a garantia de
vagas de emprego reservadas as pessoas com defici-
éncia fisica ou intelectual; o reconhecimento de gru-
pos negros, indigenas, entre outras medidas que nio
resolvem por completo as questdes desses grupos, mas
ddo visibilidade e garantem acesso e direitos.

H3 ainda quem critique as a¢des afirmativas com
aquele discurso reducionista de que “todos somos
iguais perante a lei”, mas é importante entender que

Considerando as especificidades do Brasil, que ¢ o
segundo pais do mundo com o maior contingente
populacional afrodescendente (45% da populagio
brasileira, perdendo apenas para a Nigéria), tendo
sido, contudo, o tltimo pais do mundo ocidental
a abolir a escravidio, faz-se urgente a aplicagio
de medidas eficazes para romper com o legado
histdrico de exclusio étnico-racial e com as desi-

gualdades estruturantes que compdoem a realidade
brasileira. (PIOVESAN, 2008, 895)

da Sadde e dos
Direitos Humanos.
Disponivel em:

gov.br

| 56 | Instituto
Federal De Educa-
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Resolu¢iao Ne 87,
De 07 De Outubro
De 2019.

| 57 | IFCE -
Ministério da Edu-
cagdo: Comissoes
de Heteroidentifi-
cagio. Disponivel
em: hteps://ifce.
edu.br/noticias/
comeca-formacao-
-das-comissoes-de-
-heteroidentifi-
cacao Acesso em:
06/06/2020
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O Brasil tem essa divida eterna conosco, e nds,
juntamente com os governantes, precisamos lutar
para que esses direitos nos sejam garantidos e nao
retirados. As situa¢oes de desigualdades fazem o pais
regredir e prejudica o desenvolvimento da sociedade,
por isso nio podemos parar de lutar. Diante disso o
Teatro Negro nos parece ser uma forma também de
resistir e de manter a luta em evidéncia nos espagos
quea Arte nos possibilita, por isso a urgéncia em se
pensar, refletir e produzir esse Teatro.

H4 quem diga que nio existe racismo no Brasil, a
exemplo disso, temos o atual presidente da Fundagdio
Cultural Palmares' >, Sérgio do Nascimento
Camargo, que ji publicou em redes sociais, uma
série de posicionamentos que relativizam o racismo
no Brasil, dentre eles, Camargo diz que “Racismo real
existe nos Estados Unidos. A negrada daqui reclama
porque ¢ imbecil e desinformada pela esquerda”!
1. Além de classificar o Movimento Negro como
“escéria maldita”, além de usar palavras como “filho
da puta que escravizava pretos” *°| para Zumbi dos
Palmares, que ¢ um simbolo de resisténcia, além de
outras defini¢coes erroneamente ignorantes, violentas,
sem fundamento e de inadmissivel falta de respeito
para com as nossas histdrias.

Como um lider de uma entidade que se apre-
senta como uma instituicdo que defende “preser-
vagio dos valores culturais, histéricos, sociais e
econdmicos decorrentes da influéncia negra na for-
magio da sociedade brasileira” *' le manifesta um
racismo escancarado que deslegitima toda a histdria
do Brasil? Ndo podemos nos calar! O Movimento

| 58 | Em 22 de
agosto de 1988, o
Governo Federal
fundou a primeira
institui¢do publica
voltada para pro-
mogdo e preserva-
¢do dos valores cul-
turais, histéricos,
sociais e econdmi-
cos decorrentes da
influéncia negra na
formacio da socie-
dade brasileira: a
Fundagio Cultural
Palmares (FCP),
entidade vinculada
20 Ministério da
Cidadania. Ver

mais em: palmares.
gov.br
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Negro segue em luta para que o presidente seja exo-
nerado do cargo, se organizando com abaixo-assi-
nado!®*l, dentre outras a¢des que pedem o afasta-
mento do mesmo da fundagio.

Mas nio podemos esquecer também as nossas
conquistas, e por isso trago todas essas questoes
para que reflitamos sobre esses lugares do poder,
numa esfera geral, mas também na Arte. Na nossa
construgio social, ainda é comum se falar da cul-
tura negra de forma muito superficial, suprimindo
0 quanto somos importantes historicamente na
construgio desse pais,

Uma cultura que guarda, através de sua histéria,
um rastro profundo de negros africanos e brasi-
leiros, mulatos e cafuzos, construtores silenciosos
de nossa identidade. E nio se pode dizer que nio
houve afetividade ou cumplicidade nessa rela-
¢do. A mesticagem ¢ a maior prova dessa histé-
ria de pura sedugio, da sedugio suscitada pela
diferenca, que ameaga e atrai, mas acaba sendo
incorporada como convivio tenso e sedutor, em
todos os momentos da nossa vida. Tudo isso é
memoria. Tudo isso faz parte da nossa histéria.
Uma histéria escamoteada que j4 nao poderd mais
ficar esquecida pela histéria oficial. (ARAU]JO.
2007, p.5)

Nossa histéria nio foi marcada somente pela dor,
mas também pela afetividade e cumplicidade de
irmaos pretos, pela diferenca que marca nossas his-
térias e por inumeras conquistas ao longo de séculos.
Mesmo assim, nossa cultura (e arte), muitas vezes é

| 62 | Disponivel
em: change.org
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silenciada em favorecimento da branquitude, porém
nio é nesse lugar que caminho. Este trabalho destaca
nossas questdes e lutas, tendo o Teatro como cami-
nho de visibilidade e difusio destas reflexdes, assim,
nesse sentido, é o Teatro Negro que nos interessa.



Performance Negra,
Corpo e Criacao:
acoes em bres perspectivas
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A carne mats barata do mercado
ndo td mais de graga.
Elza Soares, 2019

Entro no espago, coloco-me, ingresso, silencio-
samente busco a resolucio do que estou procu-
rando, caminho, tento nio ser reparado. Minhas
maios estio o tempo todo aparente, nio toco no
celular, muito menos nos bolsos, nio olho para as
cameras do local, nem encaro as pessoas. Percebo
que estou sendo seguido, encarado, logo marginali-
zado, me movo com leveza, disfar¢o o desconforto,
penso vida que segue, suspiro, tento continuar. O
que procuro nem tem nesse mercantil, irei embora
sem comprar o que quero. O seguranga me para.

E sibado de Carnaval. Ele me olha com um olhar
tipico que jd conhego. Meu estdbmago embrulha de
raiva, de revolta, de nervoso, de impoténcia. Meu
estomago embrulha. Crio uma forga sei 14 de onde
e pergunto: o senhor estd me seguindo? Acontecen
algo? A raiva dele notoriamente aumenta. Ele rebate:
0 que vocé quer? Respondo: O que quero nem tem
aqui. Ele diz: pode ir embora, entdo. Saio e tento
reclamar a geréncia, a0 SAC, 2 empresa responsivel.
Recebo um: me desculpe, nio ird mais se repetir.
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Relato de uma das situagdes em que meu corpo
foi submetido a2 uma circunstincia de racismo estru-
tural e que me deixou sem a¢io, com a revolta enta-
lada. O racismo nos paralisa, nos desnorteia, nos
fere. Assim como eu, homens e mulheres estio sub-
metidos a situagdes como essa ou piores. Homens e
mulheres diariamente morrem vitimas de racismo,
materializado em discriminagao racial, pois

Podemos dizer que o racismo ¢ uma forma sis-
temdtica de discriminagdo que tem a raga como
fundamento, e que se manifesta por meio de pri-
ticas conscientes ou inconscientes que culminam
em desvantagens ou privilégios para individuos,
a depender do grupo racial ao qual pertengam.
Embora haja relagdo entre os conceitos, o racismo
difere do preconceito racial e da discriminagio
racial. O preconceito racial é o juizo baseado em
estereStipos acerca de individuos que pertengam
a um determinado grupo racializado, e que pode
ou nio resultar em préticas discriminatérias. Con-
siderar negros violentos e inconfidveis, judeus ava-
rentos ou orientais ‘naturalmente’ preparados para
as ciéncias exatas sio exemplos de preconceitos.

(ALMEIDA, 2019, p. 24 - 25 grifos do autor)

Logo no inicio da pesquisa para este trabalho,
refleti bastante sobre o que era ser preto. A mais
forte dessa reflexdo era a minha reminiscéncia qui-
lombola, ser um homem preto de periferia e me per-
ceber desde sempre vulnerdvel aos julgamentos de
cor e raga que sempre me cercaram. As minhas rela-
¢es de amizade/afeto também me faziam questionar
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sobre, e, tudo isso, favoreceu um caminho para a
pesquisa, entender-me como carne preta, com essa
pele ndo rara, mas que constroi histdrias, provocae
propde, se recusando ser carne barata!

Das histérias que construf ao longo da vida, das
horas boas ou nio, tudo o que eu ouvi, o que eu li,
que percebi ao longo desses 28 anos, parte deles foi
buscando entender-me como artista, outra produ-
zindo Arte, mas sempre questionando-me sobre as
minhas origens, sobre a normatividade e os moldes
em que a sociedade me impds, sobre como a vida
hierarquizada nos priva de oportunidades e tudo
isso me fez querer colocar na cena o que me inquie-
tava/inquieta. Escutando Elza Soares, entendi boa
parte do que me questionava. 4 carne mais barata
do mercado, definitivamente nio ¢ a carne negra.
Nio mais. Como afirma Elza em sua nova versio
da cancdo, originalmente langada em 2002, e relan-
¢ada em 2019. Abaixo QR-code!**! com as musicas
apresentadas nesse processo:

Figura 13 - QR-code - A
Carne - Elza Soares. Fonte:
https://www.letras.mus.br/
elza-soares/281242/

| 63 | Se necessirio
baixar visualizador

de QR-code via
link: play.google.

com


 https://play.google.com/store/apps/details?id=com.go.bacord.second
 https://play.google.com/store/apps/details?id=com.go.bacord.second
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A Carne
Elza Soares

A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
Que vai de graga pro presidio
E para debaixo do pldstico
Que vai de graga pro subemprego

E pros hospitais psiquidtricos

A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
Que fez e faz histéria
Segurando esse pais no braco
O cabra aqui nio se sente revoltado
Porque o revélver ji estd engatilhado
E o vingador ¢ lento
Mas muito bem intencionado
E esse pais
Vai deixando todo mundo preto
E o cabelo esticado
Mas mesmo assim
Ainda guardo o direito
De algum antepassado da cor
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Brigar sutilmente por respeito

Brigar bravamente por respeito

Brigar por justica e por respeito

De algum antepassado da cor
Brigar, brigar, brigar

A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra
A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra

Elza, com a forca de sua voz me desperta a potén-
cia de refletir neste trabalho sobre o lugar do/a
Negro/a na Arte, focando no que me desperta a
criar, na cena, que segue em condigio de emergén-
cia. Diante disso, apresento os procedimentos de
criagdo que me inspiraram pensar na dramaturgia
e na construgdo cénica que norteia as criagdes apre-
sentadas nesta pesquisa.

A Carne traz em sua letra uma reflexio sobre a
questio racial no Brasil, sobre o racismo estrutural e
institucional que infelizmente ainda s3o presentes na
nossa sociedade, favorecem e privilegiam brancos em
detrimento de outras ragas, principalmente a negra.
Assim, disparador potente para as criagdes que aqui
propus, foram as duas cances de Elza Soares. A pri-
meira, A Carne (2002), composi¢io de Sex Jorge,
Marcelo Yuca e Wilson Capeletti, que faz parte do
disco da cantora, intitulado Do Céccix até o Pescogo. E
a segunda cangio, Ndo td mais de graga também de
Seu Jorge (2019), do seu mais recente disco, Planeta
Fome!**|, que é 0 34° dlbum da icOnica cantora. Para
conhecer, veja 0 QR Code:
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| 64 | Disco com-
pleto disponivel

em: youtube.com

| 65 | Autores:
Seu Jorge e Elza
Soares.

Figura 14 - Nio td mais de
graca — Elza Soares (2019)
le51 Fonte: letras.mus.br

Nio T4 Mais de Graga
Elza Soares

A perna treme
Parece video game
E uma poga de sangue no chio
E o nego geme
Eu me pergunto: Onde essa porra vai parar?
Revolugio, s6 Che Guevara de sofd

A carne mais barata do mercado
nio td mais de graca
O que nio valia nada agora vale uma tonelada
A carne mais barata do mercado
nio td mais de graca
Nio tem bala perdida, tem seu nome,
¢ bala autografada


https://www.letras.mus.br/elza-soares/nao-ta-mais-de-graca/
https://www.youtube.com/watch?v=rdchSLoMOuo
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Prepara o coragio que eu vou escurecer
E pode dar piripaque
Do Big ao Tupac
Marielle Franco, Rosa Parks
Destrava a corrente, sai fora da foice
Mogobe Bernard Ramose
Essa aqui Neymar nio dang¢a na hora de meter gol
Mas os pretos avangam, Wakanda forever yo!

As cangdes refletem sobre o que ¢ ser preto/a no
Brasil e reafirmam em suas composi¢des que nés
nio somos carne barata. Nossa carne e nossa cor
carregam parte da histéria desse pafs. Assim, trago
duas cangdes que me inspiram nesse processo cria-
tivo, como combustivel para a produgio cénica/
audiovisual que aqui apresento.

Para melhor entendimento, faz-se necessdrio uma
breve anilise das letras que tem Elza Soares como
grande intérprete. A carne mais bavata do mercado
€ a Carne Negra, trecho que abre a cangio e que é
repetido cinco vezes reafirmando o quanto nossos
corpos foram historicamente desvalorizados, silen-
ciados e violentados como carne barata, mercadoria
de qualidade inferior.

A musica segue como uma dentdncia as formas de
preconceitos vigentes no pais e revela ainda, como
os corpos pretos sao historicamente tratados. Carne
Barata, por ainda sermos excluidos racial, social e
economicamente vitimas do resultado que a escra-
vidio nos deixou, mesmo tendo caminhado tanto
e com alguns direitos garantidos, continuamos
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lutando por respeito, como Elza nos traz na can-
¢ao “brigar sutilmente por respeito, brigar brava-
mente por respeito, brigar por justica e por respeito,
brigar, brigar, brigar...” (SOARES, 2002).

Estamos caminhando, mas por muito tempo nos-
sas oportunidades de participagio econdmica e social
foram silenciadas, nos tornando como j4 tanto dito,
a carne mais barata. Os tempos agora sio de reco-
nhecimento ao que conquistamos e de combate as
préticas pelas quais nossos corpos foram obrigados
a permanecer durante séculos. E tempo de se contar
uma histdria sem lacunas, nio somente pela dtica
branca. A exclusio social, definida pelos critérios
de cor e raga, passou a nos colocar numa posig¢ao
subalterna e rebaixada na sociedade. Por isso nossa
luta ¢ duradoura e persistente.

Destaco o trecho “Que vai de graga pro presidio
e para debaixo do pldstico. Que vai de graga pro
subemprego e pros hospitais psiquidtricos” reve-
lando o quanto ainda somos uma parcela excluida
e violentada da sociedade. O quanto ainda somos
a maior populagio dentro dos presidios (em condi-
¢oes sub-humanas) e vitimas de violéncias, j4 que a
cada 100 pessoas que sao mortas no Brasil, 71 sio
negras!“°l. Grande parte da populagdo carcerdria no
Brasil é preta, somando um numero de 43,7% da
populac¢io! ¢l Um ntimero doloroso e alarmante.
Escrever isso me parte. Dilacera.

A cangio apresenta de forma poética e direta a
realidade do tratamento que o pais exerce em rela-
¢10 a nds. Quem somos nds diante dos olhos deles?
Ah, quem somos nds?

| 66 | Instituto

de Pesquisa Eco-
noémica Aplicada

— IPEA. Atlas da
Violéncia. Disponi-
vel em: ipea.gov.br

| 67 | GOMES,
Luiz Fldvio. Jus-
Brasil: Perfil dos
Presos do Brasil em
2012. Disponivel

em: professorlfg.
jusbrasil.com.

br. Acesso em
25/05/2019


http://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/ acesso em 25/05/2019
https://professorlfg.jusbrasil.com.br/artigos/121932332/perfil-dos-presos-no-brasil-em-2012
https://professorlfg.jusbrasil.com.br/artigos/121932332/perfil-dos-presos-no-brasil-em-2012
https://professorlfg.jusbrasil.com.br/artigos/121932332/perfil-dos-presos-no-brasil-em-2012
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Destaco também a for¢a da cangio que revela um
olhar de luta, resisténcia e busca por liberdade, jus-
tiga e respeito, como podemos perceber no seguinte
trecho, “Brigar sutilmente por respeito. Brigar bra-
vamente por respeito. Brigar por justica e por res-
peito (Pode acreditar). De algum antepassado da
cor. Brigar, brigar, brigar, brigar...” (SOARES,
2002). De forma silenciosa ou nio, brigar ¢ a metd-
fora que Elza lan¢a aos nossos ouvidos.

Configura—se uma questio intensa de resistén-
cia. Visualizo na can¢io um disparador dramattr-
gico, um reflexo de histérias reais que tém mui-
tos pontos em comum, como a for¢a do que € ser
negro no Brasil. A can¢io desperta-me, histdrias
sentimentos e sentidos que norteiam minha criagdo
e potencializam nosso lugar na Arte, dialogando
com o que o Teatro Engajado Negro ¢ o Teatro
Documentdrio **! se propdem.

O lugar do/a preto/a na Arte é em todos os luga-
res. Estamos ressignificando os modos de pensar e
fazer, suscitando possibilidades e nossas obras mere-
cem e precisam da devida atencio. Penso que nos-
sas produgoes sdo valiosissimas quando refletimos,
pensamos e criamos com material que dialoga dire-
tamente com nossas questdes de vida, nesse sentido,
concordo quando Santos (2016, s/p) diz que

O que ¢é produzido em arte nos dias atuais, e que
dialoga com os conceitos de racismo, homofobia,
transfobia, machismo, feminismo e a cena queer,
precisa ser incorporado aos acervos de arte com
o intuito de ressignificar existéncias. Essas obras

| 68 | Conceito tea-
tral que se utiliza
de documentos,
fatos histéricos
reais, nio-ficcio-
nais na estética e
poética do espeti-
culo. Adiante serd
feita uma discussio
melhor aprofun-

dada sobre.
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de arte constituirdo as memorias de uma época
na qual a sociedade hegeménica foi convidada a
ceder lugar nesse espelho para que outras imagens
e possibilidades de construgio de novas percep-
¢oes e de novos conhecimentos (e também de
beleza!) sobre seres humanos fossem refletidas.

(SANTOS, 2016, s/p)

Precisamos ressignificar nossas existéncias e a
Arte possibilita que nossas existéncias sejam refle-
tidas e ressignificadas, que subvertamos os lugares
do poder que historicamente, nio nos foram dado
o devido espago. E a partir da criagio e desse encon-
tro de linguagens com as nossas histérias reais, que
busco promover essa reflexdo, que tem o Teatro
como ponto de encontro.

Em Ndo td mais de graga, do disco Planeta Fome
(2019), Elza Soares reatualiza o sentido que a can-
¢do anterior d4 ao corpo preto e d4 a este um olhar
de resisténcia ao afirmar que nio ¢é mais a carne mais
barata. Reverbera também nesse disco um tom poli-
tico, social e que reflete mais uma vez sobre a situagdo
do negro no Brasil. Este dlbum ¢ de uma sensibilidade
espetacular, “Planeta fome é a minha declaragio de
amor pro meu pais, pro men povo™ ! conta a cantora
satisfeita com o trabalho.

Assim, Carne Preta, Pele Rara € o titulo dos
trés processos de criagio que proponho partindo do
lugar do Negro/a na Arte diante de uma sociedade
esmagadoramente racista, que ainda olha o Negro
com olhos tortos, atravessa a rua, guarda a bolsa, nos
segue nos supermercados, nos sufoca até a morte e
deixa nossos corpos no chio.

| 69| FERREIRA.
Mauro. G1 Elza
Soares poe musica-
-tema do trio Nio
Recomendados

na drbita carioca
do 4lbum ‘Planeta
fome’. Disponivel

em: gl.globo.com


https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2019/09/03/elza-soares-poe-musica-tema-do-trio-nao-recomendados-na-orbita-carioca-do-album-planeta-fome.ghtml
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Infelizmente, nosso sangue até hoje ¢ derramado,
deixando claro o quanto o preconceito ainda ¢ vigente
na nossa sociedade. Nosso sangue carrega adorea
luta do que € viver em um pafs como o Brasil, inques-
tionavelmente racista

Parece inquestiondvel: nio existe, no Brasil, um
racismo legalizado. Entretanto, nio ¢ muito
dificil apontar institucionaliza¢io do racismo,
recriado e reelaborado, no Brasil, estatuido pela
democracia, racial; estd presente no fechamento
para negros, mesticos descendentes de negros e
nio-brancos em geral, da mobilidade vertical e
da mobilidade horizontal. O racismo a brasileira,
formulado como democracia racial estd presente
nas formas abertas ou sutis de discriminacio e de
represso as formas laicas e religiosas de manifes-
ta¢io privada ou publica da cultura afro-brasi-
leira. (FRANCISCO, 2006, p. 129).

Em Carne Preta, Pele Rara, reflito sobre esses
os lugares de poder e privilégio, sobre a supervalo-
rizagdo étnico-cultural e racial, estrutural permeada
pela branquitude e que opera sobre corpos brancos
e negros, nas divisdes sociais, de trabalho e acesso
que nos fazem passar cotidianamente e nas impo-
sicoes sociais que beneficiam o branco e negligen-
ciam nds, pretos/as/es.

A minha relagio com as comunidades Quilombolas,
¢ também uma for¢a motora que me faz refletir sobre
esses lugares. Por eu ter uma ligagio afetiva com a
Comunidade Quilombola em que minha avé nas-
ceu, fato que assume uma importincia dentro dessa
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pesquisa, pois o0 Quilombo ¢ casa e morada, ¢ o renas-
cer dos corpos no seu lugar de origem, é poténcia e
muito me interessa refletir sobre esses Processos, nisso

Entendo o meu sentimento de pertenga a Concei-
¢do dos Caetanos e o que me moveu a investigar
a comunidade. Por principalmente ter crescido
ouvindo histérias daquele lugar, histérias essas
que vieram de minha avé e que possivelmente
ela j4 tivesse escutado de seus avés. Nesse sentido,
no meu presente, desde menino, eu sempre tive
essa relagio com o passado, de passear, através da
memoria e da narrativa dos outros, experiéncias
que foram vivenciadas pela minha avé e outros

Caetanos. (SOUSA, 2016, p. 29)

Diante de tudo o que trago até aqui, pensando
historicamente o negro na Arte, enfatizando o papel
do mesmo no Teatro e no Teatro Negro, proponho
Carne Preta, Pele Rara em didlogo com as trés pers-
pectivas que Evani Tavares Lima (2010), traz em
seu estudo e que me orientam na criagdo, sendo o
Teatro Negro organizado em

A performance negra, abarca formas expressi-
vas, de modo geral, e nio prescinde de audiéncia
para acontecer. Trata-se do caso das brincadeiras
(terno de reis, capoeira, bumba meu boi, macu-
lel¢, entre outras); das expressdes religiosas (con-
gadas e rituais das religides de matriz africana), em
sintese, das formas espetaculares propriamente
ditas. O teatro de presenga negra, mais relacio-
nado as expressoes literalmente, artisticas - feitas
para serem vistas por um publico -, de expressio
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negra, ou com sua participag¢do. E a terceira cate-
goria, o teatro engajado negro, que diz respeito
a um teatro de militincia, de postura, assumida-
mente, politica. E, particularmente, sobre esta
ultima categoria de teatro negro que se dard esta
reflexdo. (LIMA, 2010, p. 82, grifos do autor).

A primeira a¢io intitulada Corpo-Marginal, per-
formance que foi realizada nos dias 26 e 28 de feve-
reiro de 2019 e reapresentada no dia 10 de maio de
2019 no laboratério de criagio da Inquieta Cia, o
Habitat: Niicleo Pava a tua Agdo. Surge como resul-
tado de um processo de cria¢io para a cena, proposto
por Gyl Giffony orientador da proposi¢io e profes-

sor da formagio em que a performance foi realizada.

Para esta performance, dialogo com o Teatro de
Presenga Negra ¢ o Teatro Engajado Negro, base-
adas nos conceitos de Lima (2010), tendo ainda,
a Performance Art como metodologia de criagio,
adiante dedicarei parte dessa escrita ao processo criativo.

A segunda agio, acontece dentro do espeticulo
Pitria Grande do LPCT/Grupo Miraira — IFCE —
Campus Fortaleza. Onde experimento na cena, com
os artistas brincantes, as possibilidades de cria¢io
que esta pesquisa me possibilitou, tendo o Teatro
Negro como guia. Assim, proponho um quadro
dentro do espetdculo, que reflete sobre nds, negros
e negras que construimos a histdria deste pafs.

Para tal agdo debrugo-me sobre reportagens e
depoimentos de personalidades negras utilizando esse
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material enquanto dramaturgia para a criagio dessa
cena, pensando também, sobre o que Lima (2010)
destaca como Teatro de Presenga Negra.

A terceira e tltima agdo intitulada Carne Preta
Pele Rara, é uma série de experimentos audiovisu-
ais criados durante o periodo da Pandemia do novo
Corona Virus e que evidenciam com mais for¢a a
questio politica que esse trabalho vem discutir e
nele também, trago a can¢io de Elza Soares como
fio motor de cria¢io para a agdo, além de reporta-
gens e depoimentos de casos de racismo e discri-
minag¢io em Fortaleza e no Brasil.

Aqui, reflito sobre o que Lima (2010) chama de
Teatro Engajado Negro, propondo experimentos
audiovisuais que partem de um Teatro politico enga-
jado, que seja também uma dentincia ao racismo e
preconceito na nossa sociedade e se configura em
cria¢des inspiradas a partir dos depoimentos coleta-
dos durante essa investiga¢io, que serdo evidencia-
dos juntamente com outras cangoes, textos, poemas,
materiais nio ficcionais que reflitam sobre o lugar
do/a negro/a/e na Arte.

Corpo Preto ¢ evidenciado em todas as suas for-
mas, desde as situagdes de racismo, o genocidio do
negro no Brasil e passando pelos processos potencia-
lizadores que nos tornam resisténcia. Para tal estudo,
fez-se necessdrio um olhar sobre o negro como uma
figura protagonista que revela forca e garra, que luta
contra as formas vigentes de preconceitos no pais e
que se questiona sobre o seu lugar, assim apresento
aqui os procedimentos de criagdo em Teatro Negro,
que sdo o coragio desta investigacio.
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Performance e criacao:
Corpo Marginal — Experimento | —
Performance Negra

Aqui, relato sobre a experiéncia de uma da pri-
meira agao criativa proposta nessa pesquisa, a perfor-
mance Corpo Marginal, agio que aconteceu duas
vezes entre os meses de fevereiro e maio de 2019, no
Habitat ano I, pela Inquieta Cia. A performance
durou aproximadamente 05 minutos. Abaixo segue
QR com video da agdo completa.

Figura 15 - Video Com-
pleto - Performance Corpo
Marginal — Praia de Iracema
Fortaleza/CE. Fonte: Acervo
do Autor - Filmagem de
Lucas Galvino

- .
HE R .
+ -

= VACy. FLowconE O

Um corpo negro caminha na praia, preto sem
blusa, suado, caminha, caminha, caminha. Carrega
em seus ombros uma cesta com areia, terra da praia,
que escorre levemente pelo seu corpo, aparentemente,
carrega em suas costas uma histdria, um recorte do
que ¢é ser negro no Brasil, carrega consigo ali, naquela
tarde de fevereiro de 2019, o desejo de ser notado pela
cidade, de que o mar e a areia sejam os seus lugares de
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escuta. O desejo de ser notado enquanto resisténcia,
forca e poténcia. Aquele corpo precisa ser ouvido.
Esse corpo, performa sua histéria.

Certa vez, em uma conversa informal com ami-
gos, questionaram-me sobre o que eu estaria pesqui-
sando, falei firme “o corpo negro”, logo fizeram-me
a seguinte indagagio, “mas corpo, é corpo, nio ¢”?!
Fiquei com a questio. Como os corpos podem ser
tratados de formas iguais, se o corpo negro ¢ histo-
ricamente silenciado e marginalizado?

Na performance apresentada, reflito sobre os cor-
pos que historicamente se diferenciam por questdes
raciais determinadas pelo racismo e preconceitos
vigentes. Reflito e performo O COrpo negro margi-
nalizado por parte de nossa sociedade.

Corpo. Entendemos como corpo, “a figura mate-
rializada de nossa presen¢a no mundo” (SILVA,
2014, p. 264). O corpo ¢ um conjunto de partes
que compde um todo. Nosso corpo € nossa casa,
recebe nosso nome, € nossa casca, N0sso cartao pos-
tal. A porta de entrada para evidenciar quem somos,
¢ 0 que nos mantém vivo, nos coloca de pé, ¢ a ele
quem devemos dar o descanso, o devido descanso.

Para Therese Bertherat e Carol Bernstein (2010,
p. 03), “nosso corpo somos nds. E nossa tinica rea-
lidade perceptivel. N4o se opoe a nossa inteligéncia,
sentimentos, alma. Ele os inclui e d4-lhes abrigo.”
E importante termos consciéncia do nosso corpo,
de que essa casa ¢ o que temos de tio precioso.
Biologicamente, o corpo é o que nos faz sermos
materialmente humanos, é dentro dele que estamos



Figura 16 — Performance Corpo Marginal — Praia de Iracema Fortaleza/CE.
Fonte: Acervo do Autor - Foto de Lucas Galvino
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no mundo. Quando morremos, nosso corpo é enter-
rado, cremado, quem nos ama chora sobre ele. O
corpo ¢ a morada do individuo.

E por ele que nos individualizamos, é o que nos
torna diferente dos outros. Nele carregamos nos-
sas construgdes sociais, culturais e simbdlicas. Eo
veiculo de todas as nossas percepgdes, sensagoes e
julgamentos. Além de criar tudo isso, o corpo tam-
bém carrega essas questdes e a partir delas criamos
conceitos, em relagdo a nds e aos outros. Muitas
vezes também, preconceitos. Isso se dd por sermos
seres completamente diferentes.

Falo aqui de corpo numa perspectiva de enten-
dé-lo como um veiculo que carrega sentido, forca,
um corpo-luta, que torna publico aquilo que lhe
inquieta, incomoda, corpo que resiste aos séculos de
violéncia e descrimina¢io. Um corpo que se reconfi-
gura para permanecer existente, um corpo que pet-
forma ritos, pois

As performances rituais, cerimdnias e festejos,
por exemplo, sio férteis ambientes de memoria
dos vastos repertérios de reservas mnemaonicas,
agbes cinéticas, padroes, técnicas e procedimentos
culturais residuais recriados restituidos e expressos
noe pelo o corpo. Os ritos transmitem e instituem
saberes estéticos, filoséficos e metafisicos, dentre
outros, além de procedimentos, técnicas, quer em
sua moldura simbdlica, quer nos modos de enun-
ciagao, nos aparatos € convengoes que esculpem

sua performance. (MARTINS, 2002, p. 72)
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Ao refletirmos sobre Corpo Marginal, taz-se
necessirio apresentarmos os conceitos e as caracterfs-
ticas da Performance ou Performance Art, “expres-
sio que poderia ser traduzida por ‘teatro das artes
visuais’, surgiu nos anos sessenta [...] e ¢ influen-
ciada pelas obras do compositor John Cage” (PAVIS,
2007, p. 284), utilizada aqui enquanto linguagem,
refletindo também as motivag¢oes de pensar e pro-
duzir performance neste trabalho, jd que muito me
interessa dentro da pesquisa.

O estudo da performance surge por volta dos
anos 1970 (COHEN, 1989) nos Estados Unidos,
ligada aos movimentos como o Happening' ", o
Minimalisno' ™, a Pop Art'"* e a Arte Conceitual
731, Como Arte de vanguarda, no Brasil, sé por volta
dos anos 80 ¢ que comegamos a ter os primeiros ves-
tigios dessa nova Arte, que explora o corpo e multi-
plicidade de linguagens, merecendo destaque nomes
como Hélio Oiticica e Lygia Clark.

Hibrida, a performance, assim nos aponta Renato
Cohem (1989, p. 40) surge como “arte de fronteira
que rompe convengdes, formas e estéticas, num
movimento que ¢ a0 mesmo tempo de quebra e
de aglutinag¢io”. Richard Schechner (2006) nos
apresenta também a performance enquanto acon-
tecimento, um feito, um desempenho, ou seja, as
possibilidades de interveng¢io por parte do corpo,
acontecendo agora, a0 vivo, na Arte.

Antes de tudo, a Performance é uma linguagem
da cena. Mesmo que para alguns pesquisadores, por

| 70 | Movimento
que surgiu no
final dos anos
1950, tendo Allan
Kaprow como
criador. E oriundo
das Artes Visuais
em combinagio
com o Teatro, sem
a presenga do texto
ou representagao.
Um dos objetivos
do movimento é

a participag¢io do
publico na obra

€ a agdo ocorre

em tempo real,
sem estrutura de
comego meio e
fim.

| 71 | Termo utili-
zado para designar
diversas manifesta-
¢oes artisticas e cul-
turais que surgiram
no século XX. O
Minimalismo preza
pela utiliza¢io do
minimo de elemen-
tos estruturais que
compdem a obra
artistica, ele é tido
também como um
estilo de vida, bus-
cando reduzir os
niveis de consumo
necessarios a uma
vida plena.
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ela ser uma Arte oriunda das Artes Pldsticas e pre-
sente também na Miisica, a Performance estd inti-
mamente ligada as cénicas, ji que

Apesar dos esforgos daqueles que objetivam
aproximar a performance mais as artes pldsticas,
parece-nos indiscutivel que na verdade ¢ uma
forma de teatro: por mais pldstica ou nio inten-
cional que possa ser constituida, haverd sempre
algo apresentado, a0 vivo, para um publico. Este
‘algo’ estard sempre imbuido de um significado
(no sentido de signos), que ird compor o ‘texto’.

(COSTA, 1999, p 98).

Ou seja, na Performance, o performer pode
construir uma relagio com o publico, assim como
no Teatro. Outra caracteristica ¢ a relagdo com o
tempo/espago, o autor entende o acontecimento
como uma fungio do espago e do tempo, algo pre-
cisa estar acontecendo naquele instante, naquele

local. (COHEN, 1989, p. 28).

Patrice Pavis (1999), no Diciondrio de Teatro,
ele define o performer como sendo um

Termo inglés usado as vezes para marcar a dife-
renga entre a palavra ator, considerada muito
limitada ao intérprete do teatro falado. O per-
former, ao contririo, é também cantor, bailarino,
mimico, em suma, tudo o que o artista, ocidental
ou oriental, ¢ capaz de realizar (to perform) num
palco de espetdculo. O performer realiza sempre
uma faganha (uma performance) vocal, gestual

| 72 | Surge e 1955
nos Estados Uni-
dos e Inglaterra,
movimento carac-
teristico dos anos
60 tendo Andy
Warhol como um
dos principais
representantes.

| 73 | Vanguarda
artistica contem-
poridnea que surge
no final dos anos
60, busca a ideia, o
conceito em detri-
mento do elemento
visual. Marcel
Duchamp ¢ consi-
derado o precursor
do movimento.
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ou instrumental, por oposi¢io a interpretagio
e 4 representagdo mimética do papel pelo ator.
(PAVIS, 1999, p. 284-285, grifos do autor).

Aqui, percebemos que existe certo distanciamento
entre Performance e Teatro, jd que parece que a
Performance une, funde, vida e Arte. Na perfor-
mance, aquilo que o artista propde pode estar intima-
mente ligado com algo de sua vida, de seus processos.

A partir dos conceitos apresentados sobre per-
formance e corpo, o trabalho intitulado Corpo
Marginal, “por que o campo que me afeta, me afeta
corporalmente” (FERREIR A, 2013, p. 280) e nesse
trabalho, traduzo as inquietagoes que essas questdes,
sobre negro/a/e, corpo e performance me trazem,
entendendo essa proposi¢io como performance negra
e sabendo que esse conceito é amplo, consigo identi-
ficar essa relagio na proposi¢io, justamente por que

Permeada por mem©rias individuais e coletivas que
ressoam a0 longo dos tempos em cardter resistente,
a performance negra (Cf. Rosa, 2015) ¢ a expressio
de negros e negras no mundo assimilando a dimen-
sdo simbdlica do corpo naquele tempo e espago
especificos e, por conseguinte, a dimensio drama-
targica do corpo. Esse ntcleo ancestral torna-se
também sentido. A ancestralidade ¢ a poténcia
da dramaturgia do corpo na performance negra.
(SILVA & ROSA, 2017, p. 255)

Ancestralidade e dramaturgia do corpo permeiam
essa criacdo emergente, marginal, de resisténcia e
aqui mostro e analiso o resultado dessa proposi¢io,

18
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que parte de um exercicio proposto por Gyl Giffony,
como jd o dito, dentro do Habitat, da Inquieta Cia.
que sugeriu que cridssemos uma proposi¢ao cénica a
partir de um texto de Chico Buarque (1975), Gota
Dagua, especificamente o trecho

Eles pensam que a maré vai mas nunca volta. Até
agora eles estavam comandando a minha vida e
eu fui recuando, recolhendo furias. Hoje eu sou
onda solta e tio forte quanto eles me imaginam
fraca. Quando eles virem invertida a correnteza,
quero saber como eles resistem a surpresa, quero
ver como que eles reagem a ressaca. (BUARQUIE,
1975, p. 193)

Lembro como esse trecho nos atravessava com sua
poesia, forca e nos possibilitava criar, assim traba-
lhamos com ele durante alguns encontros da forma-
¢a0, explorando possibilidades de fala e gesto, e cada
artista da turma criava algo, sendo um propositor,
um disparador para criagdes que inconscientemente
dialogam com as questoes de vida de cada um que
trouxe sua proposicio.

Em um momento posterior a este, nos foi pedido
que a partir do que conversamos, fosse criado uma
proposi¢io solo, para ser apresentado nos arredo-
res do Centro Cultural Belchior, onde acontecia a
formagio, ou seja, na praia. Foi af que me questio-
nei sobre o sentido de corpo, da marginaliza¢do dos
nossos corpos, pelo que venho vivenciando por ser
um homem gay preto de periferia e como isso pode-
ria dialogar com o que foi proposto na formagio,
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assim criei essa performance desse corpo 2 margem,
muitas vezes fruto da ignorincia do que eles pensam
(sociedade, sistema..) mas que também reage, resiste.

Meu corpo precisava dizer algo sobre tudo isso,
nessa proposicio, precisava performar todas as ques-
toes que até ali eu carregava, jd que

O corpo do performer traz para a agio toda carga
significativa das construg¢des individuais e cole-
tivas que sdo exercidas sobre ele e que ele tam-
bém exerce. Em relagio ao corpo negro, estamos
talando sobre o local primordial de vivéncia da
negritude. Seja pela experiéncia da ancestrali-
dade que age no corpo fisica e espiritualmente
durante a vida da pessoa preta, seja pela vivéncia
do racismo que se apresenta de forma central
marcada no corpo. Por isso, encontramos na cor-
poreidade as estratégias de resisténcia e supera-
¢do do racismo, produgio de felicidade e ligagio
com o divino. O corpo negro traz a memdria da
escravidio e todo seu histérico de violéncia, que
se atualizou na marginalidade do negro na ordem

capitalista. (ROCHA, 2019, p. 63)

E nesse sentido que pensei essa primeira agao,
explorar o corpo negro como suporte da criagio, que
assim como outros, outras € outres, passam por essas
questdes. Visualizei, nesse sentido, a praia como um
espago de resisténcia, assim como ¢ a cidade, local
onde nossos corpos precisam lidar cotidianamente
com todas as questdes ji aqui postas.
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Diante de tudo isso, criei um programa de orien-
tacdo para essa performance, pensando ela a partir
do espago da praia onde estivamos vivenciando essa
formacio. Elaborei o percurso/trajetdria que pen-
sei para a performance, da cabine de salva-vidas da
Praia de Iracema, até a cabine da Policia Militar,
no mesmo local, conforme imagem abaixo.

Trago na praia, um caminho emergente desse corpo
que se desloca entre duas cabines. Como aqui j4 citei,
em estado de emergéncia, a performance acontece
nessa trajetoria, de visitar e ressignificar dois lugares,
aparentemente seguros da praia, da cidade.

@m&h

-".-". y |.|--.

Figura 17 - Praia de Iracema — Fortaleza/CE. Fonte: google.com


https://www.google.com/maps/@-3.7187599,-38.5135935,18.25z
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Comego a a¢io na cabine de bombeiros, usando
uma cal¢a branca, sem camisa e com um cesto de
palha seco ao lado. E nesse primeiro momento que
cito o trecho do texto de Buarque (1975), para essa
acdo, destaco a frase “eles pensam, ela pensa, ele
pensa, eles pensam” essa frase ¢ dita enquanto aponto
para as pessoas que estdo naquele espaco, aleatoria-
mente, sem escolher para quem apontar, gritando
ali, buscando ser notado. Esse € o inicio dessa men-
cionada trajetdria.

Repetidas vezes a frase € dita e as pessoas sao apon-
tadas, fazendo uma referéncia ao quanto nossos cor-
pos sio apontados, 20 quanto nossa cor desperta um
conceito pré-estabelecido, um preconceito. Fiz uma
relagdo desse pensamento a partir do trecho de Gota
d’Agua, que foi o disparador criativo da proposi¢io.
Utilizo para a construgio sonora desse momento um
dudio de uma musica da banda Baco Exu do Blues,
da faixa Intro, faixa que faz parte do disco Est' 7/,
mas advém de um outro disco, de 1957, de Abigail
Moura, intitulado Obaluayé »|.

Ambos discos refletem na musica brasileira, sobre
0§ N0ss0s corpos, sobre o que € ser negro no Brasil
como carregamos uma bagagem histérica da nossa
raga e cultura. Importante citar que Abigail Moura,
também atraiu aten¢io de Abdias Nascimento,
compondo assim, algumas cang¢ées para o Teatro
Experimental do Negro, por isso a relagio de pro-
ximidade com esta proposi¢io.

A musica é um rap, que assim como todo o mate-
rial presente para a construg¢io desse trabalho, tem um
cardter de resisténcia. O rap de Baco Exi nio fica fora

| 74 | Est, disco do
rapper baiano Baco
Ext do Blues. O
nome faz referéncia
a um dos principais
orixds da cultura
africana. O disco

¢ de 2017 e reflete
sobre questdes
como fé, amor,
morte, litera-

tura, fotografia e
cinema. Baco, ¢
conhecido por ser
um dos maiores
rappers da musica
contemporinea

e reflete muito
sobre ser negro e
todas as questoes
que trazemos
historicamente.

| 75 | Orquestra
Afro-Brasileira
Obaluayé (1957)
dlbum completo
disponivel em:

youtube.com


https://www.youtube.com/watch?v=YMq87VFaBu4

Figura 18 — Performance Corpo Marginal — Praia de Iracema Fortaleza/CE.
Fonte: Acervo do Autor (2019) - Foto de Lucas Galvino
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disso, é essencialmente uma musica preta antirracista
que me possibilita comungar desse pensamento a par-
tir das musicas que escolhi para este trabalho.

Assim como a faixa de Abigail Moura, a Intro
do Baco Exu do Blues, as musicas de Elza Soares
sdo disparadores criativos para essa performance e
encontro nelas uma possibilidade de construgio, por
refletir sobre o negro no Brasil, sobre como se apro-
priaram da nossa cultura e como nossa raga carrega
ainda, as consequéncias do que fizeram com nossos
corpos, mas que nos fez seres de luta. Traduzo assim

em performance.

Figura 19 - QR-code Intro
— Baco Exu do Blues. Fonte:

youtube.com

Intro! 7
Baco Exu do Blues

Este ritmo bindrio
Que ¢ o alicerce principal de quase todos ritmos
Da can¢io popular do Brasil
Veio importado de longe

| 76 | Por ser uma
letra que no disco
¢ apresentada a
capela, nio hd
cifra disponivel
para essa faixa.
Disponivel em:
vagalume.com.br



https://www.youtube.com/watch?v=kQyVx8iMtlM
https://www.vagalume.com.br/baco-exu-do-blues/intro-part-kl-jay.html
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Das placas ardentes da Africa
Onde o sol queimou a pele dos homens
Até carbonizd-la em negro, negro, negro
O compasso tio simples
que reproduz em tom grave
As batidas do préprio coragao
Atravessou o atlantico
sob a bandeira dos navios negreiros
Servindo para marcar o andamento de melopéias
Que vinham dos pordes em vozes gemidas e
magoadas. (Moura, 1957) 77

[Verso: Baco]
Somos argila do divino mangue
Suor e sangue
Carne e agonia
Sangue quente, noite fria
A matéria é escrava do ser livre
A questdo ndo € se estamos vivos
E quem vive
Capitides de areia nio sentem medo de nada
E essa altura do enredo
A Asa Branca danga no lago do Cisne Negro
Pretos de terno sem ser no emprego
Meus pretos de terno em festas
que nao sejam enterros
Meu fim ¢ doloso
Jovem preso num espirito idoso
Medroso, me jogo no mar
Aquirio de Iemanji

| 77 | Maestro
Abigail Moura
LP Obaluyé,
1957, Orquestra
Afro-Brasileira. E
utilizado no disco
Esu de Baco Exu
do Blues, 2017.
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O sol nasce no Rio Vermelho
Me olho no espelho embriagado
De volta ao centro
A poesia habita o trago
Observo o estrago do siléncio
A boémia em seu maldito vicio
Parei no precipicio do dltimo mago
Ultimo abraco
Minha imagina¢io, meu asilo
Sabendo que melhor que sentir o beijo
Ea sensacio antes de senti-lo
Senti Exu, virei Exu
Esse € o universo no seu ultimo cochilo

Caminho na praia ao som do trecho acima apre-
sentado, fragmento esse que reflete no meu corpo
€ N0S NOSSOS COrpos, COrpas € corpes, que Somos
esses corpos-batalha, tentando encontrar disposi-
tivos para enfrentar um pais todo feito contra nés.
Se pensarmos no atual momento em que estamos
passando politica e culturalmente, nossos corpos
vulnerdveis precisam estar a disposi¢ao para refle-
tirmos sobre todas as coisas que passamos e que
nos mantém resisténcia.

A relagio dessas musicas com a proposi¢io se dd
por traduzirem muitas das questoes que este traba-
lho reflete e por potencializarem a construgio per-
formativa da proposigio. As musicas refletem o meu
pensamento acerca do mundo e das coisas, dos posi-
cionamentos que escolhi para este trabalho. Busco na



Figura 20 - Performance Corpo Marginal — Praia de Iracema Fortaleza/CE 2019.
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constru¢ao utilizar somente musicas de artistas pretos,
por ser esta pesquisa/cria¢io, também um espago de
compartilhamento de possibilidades artisticas, por
ser um lugar de se criar Arte de protagonismo negro.

Apds o percurso entre as cabines, carregando o
cesto de palha cheio de areia, aproximo-me da cabine
policial da Praia de Iracema, encaro as pessoas que
ali, observam este corpo negro carregando areia.
Paro, olho, me dou a oportunidade de ser notado
pela cidade, percebo que envolta de mim, as pessoas
criaram uma relagio, uma aproximagio desse corpo
que carrega sentido, que performa uma forca.

Ao me aproximar da cabine policial, escrevo com
areia no chio, a frase “Até guando?” pergunta refle-
xiva e disparadora, que finaliza a a¢do escrita no chio
do local onde fica a policia. Frase esta que se destaca
como uma pergunta carregada de sentidos. Assim
finalizo a performance, deixando a prépria frase,
dizer (ou perguntar) por si s6, o que levei até ali.

A inspiragio para pergunta veio a partir de diver-
sos casos de morte e violéncia causados pelo genoci-
dio negro no Brasil, a frase que escolho para finalizar
a performance, representa muito do que o corpo
negro, na sua dimensio e possibilidades de corpo,
vem sofrendo histdrica e atualmente no Brasil. Até
quando vio nos matar? Até quando vio continuar
nos matando? Até quando, até quando?



Figura 21 - Performance Corpo Marginal — Praia de Iracema Fortaleza/Ce -
2019. Fonte: Acervo do autor - Foto de Lucas Galvino
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No peito marcado Grazemos a cor,
a dor, o amor - Experimento Il -
Teatbro de Presenca Negra

A segunda proposic¢io desta pesquisa, parte do
conceito de Lima (2010), como inspiragio cria-
tiva, e se dd a partir do que ela chama de Teatro
de Presen¢a Negra. £ um quadro cénico den-
tro do espeticulo Pitria Grande, montagem do
Laboratdrio de Priticas Culturais Tradicionais —
LPCT Miraira — IFCE — Campus Fortaleza, grupo
no qual sou integrante e artista criador desde 2012.
Segue QR com o resultado da Agio II:

Figura 22 — Quadro com-
pleto: No peito marcado tra-
zemos a cor, a dor, o amor.
Fonte: Acervo do Autor

Para tal proposi¢do, tomo o que Lima (2010)
chama de Teatro de Presenga Negra, como um
disparador criativo por ele trazer em sua esséncia
fundamental a afirmagio de uma identidade negra
e propor em sua execuc¢io um misto de linguagens
artisticas que envolvam elementos da cultura negra
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e afro-brasileira, como trechos de falas de pessoas
pretas, poemas, musicas e dancas de origem afro-
-brasileira que me inspiram criar um Teatro de pre-
senca negra que

[...] abriga em seu dominio contetidos estrita-
mente artisticos. Em outras palavras, estdo af inse-
ridos, associados ou separados, o teatro, a danga
e a musica. Nesta categoria estdo incluidas per-
formances que utilizam elementos oriundos da
cultura negro brasileira (tradicional ou popular)
como fonte e material de inspiragio; e/ou produ-
¢oes que envolvam elencos de maioria negra, mas
que nio buscam, particular ou continuamente,
espelhar-se no referencial negro descendente.
(LIMA, 2010, p. 44).

Diante do que a autora fala sobre o Teatro de
Presenca Negra, escolhi investir na concepgao desta
proposi¢io com o Grupo Miraira enquanto espago
de experimentagio e de criagio, ji que o grupo tem
forte relagdes com as questoes de raga, de identidade
cultural e no seu trabalho Teatro, Danga e Miisica
sdo poéticas interdisciplinares de uso constante.

Antes de apresentarmos os procedimentos cria-
tivos dessa proposi¢ido, ¢ importante situar o con-
texto de como surge essa cria¢io dentro do LPCT
Grupo Miraira. No ano de 2012, como ji dito,
dou inicio minha trajetéria enquanto artista e
pesquisador com o Grupo Miraira, inicialmente
muito marcada por um desejo de experimentar e
vivenciar as relagdes com a Cultura Popular, o que
até hoje ¢ fundamental em minha formagao.
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-

Figura 23 — Mogambique/Congada — Coroagio de Reis Negros.
Foto Alex Hermes — Acervo Grupo Miraira

Durante esse percurso, acabei me descobrindo
como um artista que busca entender e experienciar
nas Culturas Populares, a relagio com o mundo, com
o outro, com a educag¢io, com os afetos que sio pre-
sentes na vida, na Arte. Minha presen¢a no Grupo ¢
muito marcada por essas reflexdes, que esto no corpo
também e fazem parte do que sou hoje.

Quando entrei no Miraira, o Grupo se pre-
parava para a estreia do espeticulo de comemora-
¢io dos 30 anos, Guerreiros Santa Folia Festeira.
O espetdculo parte dos textos Guerreiros e Folia
Festeira de Oswald Barroso e um dos quadros que
me toca muito neste espeticulo é o Negritude
Guerreira/Guerreiros do Sudeste, que ¢ com-
posto pela Lenda do Chico Rei, Mogcambique/
Congada — Coroagdo de Reis Negros, Mdie Negra,
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Murucututu e Maxixe, quadros que foram poeti-
camente pesquisados, organizados e dirigidos por
Lourdes Macena, coordenadora geral do grupo.

Nesse sentido, a minha experiéncia enquanto
artista participante desse quadro, me inspira a criar e
propor o quadro que apresento dentro do espetdculo
Pitria Grande. Uma homenagem bastante pertinente
aos escravizados que tiveram suas vidas arrancadas e
suas histdrias dilaceradas pela didspora negra e que
me inspira na cria¢gio do quadro que propus.

Dentre essas inspira¢des, histéria de Chico Rei,
me chama muito aten¢io e me impulsiona a refletir
sobre os muitos reis escravizados no Brasil, sendo um
mito advindo das comunidades da Regido Central
de Minas Gerais, principalmente em Owuro Preto,
sendo a grande referéncia para o surgimento dos
Congados e Mogambiques e Reinados, tazendo parte
da histéria de negros e negras na busca por liberdade,
partindo do que a mem©ria coletiva mantém vivo
ainda hoje, atualizando sua ¢, sua festa, suas brin-
cadeiras. Para Santos (2019)

Chico Rei € reconhecido como um rei africano
capturado e trazido com sua familia como escravo
para a América Portuguesa, especificamente para
Vila Rica, atual Ouro Preto, para trabalhar nas
minas de ouro da localidade. Sobrevivendo ape-
nas ele e seu filho, Chico Rei passou a trabalhar
como escravo na Mina da Encardideira, nos arre-
dores do Palicio Velho. Com seu trabalho inces-
sante, conseguiu comprar sua alforria, posterior-
mente, a alforria de seu filho e de outros africanos
escravizados, que juntos, foram libertando outros
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africanos e assim sucessivamente. Além de alfor-
riar-se e alforriar os outros, conseguiu comprar a
Mina da Encardideira e o Paldcio Velho, o antigo
paldcio dos governadores. A mitica conta que
Chico Rei foi coroado novamente como rei e que
no dia 6 de janeiro safa em cortejo pelas ruas de
Vila Rica, com sua corte, ao som de instrumen-
tos africanos e passos de dangas, dando origem
ao Congado. Associa-se a Irmandade de Nossa
Senhora do Rosdrio e Santa Efigénia dos Pretos
do Alto da Cruz, e junto aos irmios africanos da
irmandade constroem a Igreja de Santa Efigénia
do Alto Cruz, realizando, a cada ano, o Reinado
e o cortejo do Congado. (SANTOS, 2019, p. 26).

A histéria de Chico Rei d4 origem aos Congados e
se relaciona também com outras Irmandades Negras
que contam a nossa histéria, muito marcada pela
luta de homens e mulheres que construiram uma
histéria ressignificando a dor, se reinventado das
cinzas que o dilaceramento da escravidio causou,
mas a coragem dessas pessoas ¢ reflexo também da
forca de Chico Ret, ji que muitos acreditam que a
histéria deste homem estd para além do mito, sendo
parte fundadora de suas comunidades, de suas vidas.

Acredito na existéncia desse sindbnimo de luta,
assim como outros que vieram antes e depois dele.
Na cena do espeticulo Guerreiros que me serve
como inspira¢o para este estudo, Lourdes Macena,
que fez a pesquisa e criagdo fala que

O Chico Rei, € o signo de virios Chico Reis que
aconteceram nessa histdria brasileira ao longo
do periodo da escravidio. Homens e mulheres
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corajosos que construfram sua prépria histéria se
reconstruindo das cinzas em meio a tantas dores.
Eu usei Chico Rei como signo para dar énfase a
esses homens e mulheres que no meio da escravi-
ddo procuravam nio se entregar jamais, apesar da
dor, apesar de tudo o que sofriam, de toda a humi-
lhag¢do e buscavam entre os seus, favorecer formas
de liberdade, numa construgio, apesar de pequena,
poder caminhar e ir sempre caminhando em busca

de liberdade e dignidade. [Informagdo Oral]!”®!

Nesse sentido, Chico Rei ¢ essa figura presente
na histéria de Minas Gerais como esse exemplo de
forca e que é inspiradora das Irmandades Negras do
Brasil, dando origem as Congadas e Mogambiques,
expressivamente presentes nos estados de Minas
Gerais, Sdo Paulo, Parand e Goids, tazendo parte
do nosso passado e do nosso presente, na danga, na
festa, na nossa memoria e nas narrativas que cons-
tituem a histéria das festas de Nossa Senhora do
Rosdrio em Minas, sendo visto tanto como um
escravo africano quanto a um dos primeiros reis
negros de Vila Rica no Ouro Preto do século XVIII
até os tempos presentes, mas sempre como uma
figura de resisténcia assim Silva (2008) ressalta que

De fato, em Ouro Preto a meméria sobre Chico
Rei é muito marcante. Ndio hd um sé morador
local que ndo conhega sua histéria, ao que parece
efetivamente tida como verdadeira pela maioria.
Se mito ou histéria, verdade ou ficgdo, ndo se sabe
e uma tal distingdo pouco influencia no que real-
mente interessa a este trabalho. Mas, a questdo nio
deixa de ser interessante. (SILVA, 2008, p. 55).

| 78 | Informa-
¢do oral por

meio virtual via
WhatssApp com
Lourdes Macena
em 01/05/2020 as
06h:23min.
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Silva (2008) apresenta uma sintese dessa figura
simbdlica que é Chico Rei e que estd presente neste
imagindrio, mas que muitos acreditam ter existido e
feito parte dessa histéria, sendo até hoje uma figura
inspiradora, assim o autor apresenta caracteristicas
que conversam sobre a existéncia dele, por isso

Mesmo considerando as vdrias versées narrativas
sobre o mito Chico Rei, algumas caracteristicas se
mantém em todas as que se dedicam a narrd-lo por
inteiro: rei africano, trazido como escravo junto
com o filho, trabalhou em mina de ouro em Vila
Rica (Ouro Preto), comprou sua prépria alforria,
alforriou filho e demais ‘suditos’, conseguiu extrair
muito ouro, ficou rico, construiu igrejas, criou ou
introduziu em Minas Gerais o Reinado ou Con-
gado. Esta ¢ a ‘espinha dorsal’ deste mito, presente
na versio de praticamente qualquer pessoa que
venha a narrar, oralmente ou nio, a ‘histéria de

Chico Rei’. (SILVA, p. 59, 2008).

Corroboro tanto do que MACENA (2020),
quanto SILVA (2008), apresentam sobre Chico
Rei, como essa pessoa que representa a for¢a do
povo negro, que diante de muito sofrimento, tinha
a fé como uma esperanca para dias melhores, a fé em
Deus, nos santos, mas também nos homens e mulhe-
res que carregavam a coragem de lutar por um mundo
onde se pudesse gozar do maior bem que uma pessoa
pode e deve ter, a liberdade e ¢ essa figura que mate-
rializo no quadro No peito marcado trazemos a cor,
a dor, 0 amor, trazendo para a cena as questdes que
carregamos enquanto figuras de resisténcia.
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E extremamente inspirador para mim, enquanto
homem negro, que tive uma criagao e construgao
pautadas nos rituais da igreja catdlica, sempre acre-
ditei nas manifestagdes religiosas de matrizes africa-
nas e afro-brasileiras, sempre as tive como a minha
major relagao com o mundo, com a minha ances-
tralidade. Hoje me percebo melhor como uma pes-
soa que entende e defende que as manifestagdes
populares, religiosas, artisticas, sio sindnimos de
resisténcia da nossa busca por liberdade.

Por ser o Miraira esse lugar de oportunidade
para se refletir sobre o negro e a cultura negra, j4
que parte da minha trajetdria artisticase dild e
pelo fato do espeticulo Pitria Grande, ter uma
sensibilidade politica muito forte em sua com-
posicdo, refletindo sobre os diferentes homens
e mulheres que traduzem no corpo o que ¢ ser
Latino-Americano, é que apresento o quadro que
investigo como a¢ao criativa na presente pesquisa.

Abrem-se as cortinas, as luzes se acendem, as cores
e brilhos invadem o palco. Ali se estabelece o lugar
da brincadeira, dos corpos que dangam uma histé-
ria, aquela danga que vem carregada de simbolismos,
de narrativa, de ancestralidade, de vida. Nossa danga
feita para o nosso povo, uma danga que nos coloca
em didlogo com ele fortalecendo os vinculos, respei-
tando a tradi¢io e se reinventando para também pro-
testar e delatar a eterna exploragio sofrida pelo povo
latino que somos todos néds, habitantes dessa “Ptria
Grande” como bem o disse Darcy Ribeiro (2010).



Figura 24 - Pitria Grande — quadro: No peito marcado trazemos a cor, a dor,
o amor.. Foto de Wagner Alves
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Para a criagdo, o ponto disparador para a dra-
maturgia e encenagio, foram reportagens de falas
de Marielle Franco, politica e soci6loga brasileira,
que foi brutalmente assassinada no ano de 2018,
ano em que era atual vereadora do Rio de Janeiro
pelo PSOLI 1. A morte de Marielle Franco, assim
como outros assassinatos de pessoas negras, ¢ um
recorte infeliz do que também ¢ hoje o Brasil, um
pais, racista, homofébico, miségino, machista e que
maltrata, sufoca e mata nds, as minorias.

Utilizo-me da fala de Marielle como um dispa-
rador de questdes que nos fazem refletir o que ¢
ser negro e pobre no Brasil, como nossos corpos
sdo alvos das autoridades, da policia e da constru-
¢do racista que faz parte desse pais. Reflito como
estamos 2 margem, como na nossa histdria, sangrar,
morrer, lutar, sio verbos dolorosamente comuns aos
N0ssos Corpos, a nossa histéria. Nazana Castro'*|,
dangarina e artista brincante do Grupo Miraira,
pensou, juntamente comigo e Circe Macena!®' a
trajetdria desses corpos que performam essas histé-
rias. Sobre a cria¢io Naiana diz que

Participar do processo de cria¢do da a¢io poé-
tica sobre negritude dentro do espetdculo pitria
Grande foi gratificante e somou com a drama-
turgia da obra, j4 que esta envolvia subjetividades
da realidade das pessoas negras. Pra mim foi um
espago de empoderamento do meu lugar de fala
enquanto mulher, negra, artista. Ao que cabe a

| 79 | Vereadora foi
assassinada a tiros
no dia 14 de margo
de 2018, no Esti-
cio, regido Central
do Rio de Janeiro.
Caso Marielle
Franco disponivel

em: elpais.com

| 80 | Nayana
Castro é aluna de
especializa¢io em
Arte Educagio e
Cultura Popular

- Darcy Ribeiro
Tecndloga em
Gestio Desportiva
e de Lazer — IFCE,
pesquisadora do
Ntcleo de Estu-
dos em Cultura
Folclérica — IFCE
e artista brincante

do LPCT Miraira
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cria¢do levamos alguns pequenos dispositivos
de criagdo para que cada um escolhesse suas pré-
prias posturas, a frase de sua escolha assim como

o modo de dizé-la. [Informagio verba]!®!

Pensando também nesse lugar da mulher, men-
cionado por Nayana, langamos mio de uma dra-
maturgia que me parece ter uma forte relagio como
conceito de Teatro Documentdrio, pois a ideia dessa
proposi¢io, nao ¢ trabalhar na criagio com mate-
rial ficcional, mas em discutir temas e questoes que
foram vividos por pessoas reais que tiveram a expe-
riéncia de lidar com determinado fato, assim,

Tendo sua primeira fase no inicio do século XX,
o teatro documentdrio ou teatro documental
recebe esse nome por se tratar de dramaturgias
criadas a partir de fontes histdricas primdrias, ou
seja, documentos originais dos acontecimentos
ou relatos de quem testemunhou o ocorrido,
chamados de dados nio-ficcionais. O cardter
‘documentirio’ desse modelo de dramaturgia se
dé4, de acordo com Marcelo Soler, justamente pela
construgio de pegas ou cenas que se aproximem
da nio ficgdo. Nio se cria uma ficgio a respeito
dos acontecimentos, os dados apenas sio orga-
nizados de forma dramatdrgica. Ainda segundo
Soler, o teatro documentirio possui um cardter
militante, que provoca o espectador a respeito
dos fatos apresentados em forma de pega teatral.
(TELLES; LIMA, 2020, p. 01)

| 82 | Entrevista
semiestruturada
cedida a Alvaro
Renéem 21 de
maio de 2020 as
16:45.
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Patrice Pavis (1999) em seu Diciondrio de Teatro
nos remete a Teatro Documentdrio: “Teatro que
s6 usa, para seu texto, documentos e fontes autén-
ticas, selecionadas e ‘montadas’ em fungio da tese
sociopolitica do dramaturgo”. (Piscator, 1999 apud
Giordano, 2013, p. 01).

Erwin Piscator (1968) foi o pioneiro a trazer o
conceito de Teatro Documentdrio e “trouxe para a
experiéncia teatral um radical cardter pedagdgico.
O objetivo principal do seu teatro era trazer o valor
diddtico para o palco”. (GIORDANO, 2013, p.
03). Segundo o autor, as encenagdes levavam a cena
questoes e problemas da atualidade daquela época,
1920, onde temas como a guerra, a fome, a miséria as
revolugdes e as afirmacdes ideoldgicas eram comuns
naquele periodo. Assim como hoje, proponho tra-
zer para a cena as questdes reais que entendo como
relevantes de serem discutidas, refletidas, pois

A nogio de Teatro Documentdrio estd atrelada a
préticas de investiga¢do teatral nas quais o “real”
¢ inserido em cena. Desde sua origem no inicio do
século XX, o desenvolvimento histérico do Tea-
tro Documentdrio revela as suas vérias e distintas
formas de realizagdes praticas. Em geral, o Teatro
Documentirio sempre buscou questionar as fron-
teiras entre a realidade e a fic¢do, entre os fatos e
as verdades. O tema nos coloca num campo de
estudos que envolvem estética, verdade, realidade
e performance (GIORDANO, 2013, p. 07)
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Me parece que se trata de um Teatro com um
cardter bastante politizado e que lida com questdes
que fazem parte da vida real, sem inventar questiona-
mentos, mas partido de um material veridico, apro-
priando-se disso para investir na cena, seria entdo
um teatro nio-ficcional? (SOLER, 2008). Por partir
justamente do real para a composi¢io da dramatur-
gia e da criagio cénica?

Marcelo Soler'**|, fundador da Companhia Teatro
Documentdrio diz que o Teatro Documentdrio pos-
sibilita 0 nosso olhar, enquanto documentaristas,
de perceber a realidade, com uma conotagio inves-
tigativa, mais apurada, nos oferecendo uma preocu-
pacio com esses dados e com os resultados advindo
deles, como cita o autor

Ao pesquisar, selecionar e articular prioritaria-
mente dados de nio-fic¢do para construir em
cena o que se deseja comunicar, evidencia-se um
ponto de vista sobre o que se viu, ouviu, sentiu.
A proposta documentdria nos impele a isso. [...]
Documentar é ter uma perspectiva histdrica sobre
a coisa e nio se eximir de opinar sobre a reali-

dade”. (SOLER, 2010, p. 03)

Diante desses breves conceitos sobre o Teatro
Documentdrio, penso que a importincia de se pro-
por uma dramaturgia que advém desse Teatro, estd
intimamente ligada a todas as questoes que trago
até aqui por estar lidando, na cena, com temas perti-
nentes, que sao fatos verdadeiros presentes na nossa
histéria. Diante disso, aproprio-me desse material

| 83 | Fundador e
diretor da Com-
panhia Teatro
Documentdrio em
S4o Paulo, atuando
como diretor,
dramaturgo e

pedagogo.
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documental, como propositor de uma dramaturgia
contemporinea, experimental, que dialoga e reflete
sobre o que trago até aqui.

O quadro se inicia com uma fala minha, que tra-
duzo pensamento dessa pesquisa, que sintetiza tudo o
que quero dizer com o que proponho: “Aqui, agora,
todos nos estamos em estado de emergéncia”. O peso
dessa frase traduz o que estamos vivendo, nossas ques-
toes, traduz o quanto o corpo negro ¢ violentado, o
quanto ser homem, mulher, ser gente preta, cada vez
mais nos torna seres de resisténcia.

Visualizo este trabalho como um propositor des-
sas urgéncias, por isso, estamos aqui, emergentes,
refletindo sobre os nossos lugares. A apresentagio
deste experimento aconteceu no dia 23 de novem-
bro de 2019 no Cine Teatro Sdo Luis em Fortaleza.
Com orientagio de Lourdes Macena, coreografia
de Nayana Castro e concepgio e criagio minha e
de Circe Macena.

Apés a frase, soam trés batidas de um tambor e
inicia-se uma sequéncia de batidas de tridngulos. Os
instrumentos sonoros sio todos de percussao e inspi-
ro-me na musicalidade Maracatu (danga dramitica
tradicional Cearense) para compor esta cena. Assim,
sons de ferro do Maracatu, compdem inicialmente
o quadro, como também, batidas de A/faia.

Escolhi para este momento, um trecho de uma
cang¢do que estd presente no musical Missa dos
Quilombos' **| de Milton Nascimento, Pedro Tierra

e Dom Pedro Casalddglia. Celebrada em 2 de
novembro de 1981 com o objetivo de “se retratar aos
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povos negros, herdeiros dos negros escravos da época
do império e se desculpar pelos equivocos a época
da escravidio” (SENR A, 2013) a missa foi celebrada
por Dom Helder Cimara, escrita por Casalddglia,
este convidando Milton para fazer a musicalizagio
da missa, cantando também boa parte dela.

p

Por ter um cardter politico e a0 mesmo tempo
religioso, tomo como inspiragio o trecho da poe-
sia presente na Missa dos Quilombos que foi um
ato de resisténcia a sua época e que representa um
marco na nossa histéria. Tomo como inspiragio um
trecho de Ofertorio, uma das musicas presentes na
missa “onde o negro traz seu corpo castigado e o
produto de seu trabalho escravo para ser acolhido

pelo senhor” (TEIXEIR A, 1998, s/p).

Tomo um pequeno trecho desta faixa que sin-
tetiza o que Milton e Casadalglia diziam ao com-
por Ofertdrio: Trazemos no corpo o mel do suor.
Trazemos nos olbos a danga da vida. Na luta,
a Morte vencida. No peito marcado trazemos o
Amor' 1. (NASCIMENTO; CASALDALIGA;
TIERRA, 1995). No caso dessa proposi¢io, Circe
Macena musicou a poesia, ajudando-me a conduzir,
com essa cangio, o quadro cénico.

Ao som da cangio, os artistas-brincantes que fazem
parte da proposi¢io, iniciam uma movimentagio que
parte do que chamo de passo bdsico do Maracatu, ou
seja, 0 poema que trago, ¢ entendido como uma loa,
percebo nesse momento a graciosidade do cortejo da
tradicional danca cearense exaltando a ancestralidade
e resisténcia negra na cena, Candea Marco'**|, um
dos artistas da proposi¢io fala que

| 84 | O trecho
que me inspira
para a cena faz
parte da Missa
dos Quilombos,
musical de Mil-
ton Nascimento,
Pedro Tierra

e Dom Pedro
Casalddglia. Foi
lancado em 1982
em Recife pela
gravadora Ariola.
A TV Senado foi
a responsdvel pela
gravagio deste
documento.
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A cena foi criada a partir da vivéncia de cada um
no seu cotidiano, as posigoes paradas a0 agdes vivi-
das por pessoas pretas na sociedade, O figurino
sdo roupas usadas no dia a dia e a musica fala de
resisténcia do povo preto. E importante sempre
falar da resisténcia de pessoas negras em cena, isso
abre portas para outras pessoas como nds se sintam
capaz de estar onde quiserem, quando se tem um
artista negro em cena, se tem coragem e afronta-
mento, por isso é tio importante relevar a cultura

preta. [Informacdo verbal]!®’!

Escolho revelar essa cultura partindo do Maracatu
por ser uma tradicional dang¢a dramitica de origem
afro-brasileira e que tem presenga enorme na cultura
tradicional cearense. Aqui trago brevemente alguns
conceitos acerca do Maracatu para nos orientar no
entendimento do que foi proposto enquanto criagio
para essa cena.

O Maracatu ¢ uma danga dramdtica de expres-
sividade tradicional e de origem afrodescendente
que estd presente nos festejos do Carnaval de rua do
Ceard!**|. A escolha de ter uma Dang¢a Dramiética
compondo o quadro, se dd por que

As dangas dramdticas possuem uma forma de
fazer teatral com uma ldgica prépria advinda da
necessidade humana de se divertir, de imitar, de
representar o outro. No entanto, bem mais que
riso e folia, elas sempre foram uma forma de resis-
téncia, um espago de relagdes sociais e politicas
[...] Nas dangas dramiticas, encontra-se uma diver-
sidade de personagens comicos e livres em texto

| 87 | Entrevista
semiestruturada
cedida a Alvaro
Renéem 23 de
maio de 2020 as
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oral especifico, sendo que a atuagio de cada um
depende de sua capacidade de inventiva prépria, da
forma como consegue improvisar a partir da reali-
dade de cada momento vivido e, principalmente,
a presen¢a de um mundo fantdstico diferenciado
onde homens, bichos e outros seres caminham
numa mesma ordem, numa tnica ldgica, podendo
cantar, dangar, falar e ter vida prépria definida a
partir de seu papel. (SOUZA, 2014, p. 80-81)

Minha relagio com esta danga estd ligada as expe-
riéncias que tive/tenho no grupo Miraira e também
pelo que vi/vejo no carnaval de Fortaleza no qual,
o brilho, as cores e a dan¢a invadem a rua e ¢ 14 que
se vé a magia, sendo

uma danga em forma de cortejo que ocorre nas
ruas no periodo de carnaval, principalmente nos
estados do Nordeste. Foram organizadas inicial-
mente pelas Irmandades de Nossa Senhora dos
Homens Pretos no século XVII, cujo papel na
vida social no Brasil col6nia estd relacionado a
resisténcia cultural das populagdes de escravos.
Os autores sao undnimes em atribuir a inspiragio
do Maracatu nas cerimdnias de coroagio dos reis

de Congo. (PAULA, 2010, p. 19).

Partindo disso, no comego da proposi¢io que trago
no espeticulo Pitria Grande, utilizo um breve cor-
tejo e nesse sentido aproprio-me do que conhego
como passo bésico do nosso Maracatu, muito pre-
sente dentre as diversas figuras que a manifestagio
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propde. A cena ocorre como uma metifora a che-
gada daqueles corpos negros que estio ali para con-
tar a sua histdria, suas dores e lan¢o um olhar sobre
o atual Brasil.

Por ser uma danga dramdtica oriunda das ques-
toes negras de negros escravizados/libertos, de liber-
dade seletiva perseguida, relativa a histéria da cul-
tura afrobrasileira, relaciono com o que atualmente
nossos corpos sofrem, pela marginaliza¢io a qual
ainda somos submetidos. Sabemos que nés, negros,
indios, as minorias, construimos este pafs com nossa
dor e nossa luta, mas a cultura negra foi e é de fun-
damental importincia no processo de construgio
da identidade brasileira, sendo

O maracatu, visivel pritica de negros e mesti-
¢os cearenses, constituiu-se em varios bairros da
cidade, através de homens e mulheres, advindos
de virias classes sociais, sobretudo das menos
favorecidas. Chegou aos anos dois mil como uma
prética cultural urbana, com projetos sociais que
efetivam mesmo depois do dpice de realiza¢io no
tempo efémero dos desfiles, construindo assim,
relevante visibilidade face 4 produgio e ao fazer
das culturas populares. (COSTA, 2009 p. 38)

Diante do que Costa (2009) nos coloca, consigo
relacionar a escolha do maracatu como fonte de ins-
piragio para a criag¢io ao qual estou propondo, por
ele ser uma danga dramdtica negra e por trazer em
sua histdria a resisténcia de povos que como eu, esta-
mos em busca de sobreviver.



Figura 25 - Pitria Grande — quadro: No peito marcado trazemos a cor, a dor,
o amor.. Foto de Francisco da Costa (2019)

——gy -

fi' ﬁ@@ﬁuﬂ@@

Figura 26 - No peito marcado trazemos a cor, a dor, o amor. Agio II.
Foto de Francisco da Costa
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Apds esse momento, fazemos uma série de falas,
coletadas de matérias de jornais e reportagens sobre
casos de violéncia e assassinatos a negros € negras e
nessa fala, se enfatiza refletir sobre como o Brasil
ainda ¢ carente de educagio, politica, sensibilidade e
empatia, como ainda precisamos falar em mudanga
social, em avan¢o no combate as desigualdades
sociais em resisténcias e evolug()es, como ainda pre-
cisamos caminhar, assim ¢ dito:

René: A cada 23 minutos um jovem negro morre
no Brasil'®\. Uma vida negra perdida, um futuro
cancelado. O corpo negro € o elemento central na
reprodugdo de desigualdades. Estd nos cdrceres
repletos, nas favelas e periferias designadas como
moradias”’.Hoje a gente tem o temor e ai, quem
aqui vigia os vigias? Quem presta contas? Quan-
tos mais vdo precisar morver pava que essa guerra
aos pobres acabe?”"|[parte de texto dramatirgico
da montagem nos Apéndices C|

Aproprio-me dos trechos dessas matérias e repor-
tagens e entendo isso como dramaturgia documen-
tal, por estar ali tratando de questdes delicadas e
reais, que fazem parte das nossas vidas, que sio res-
ponsabilidade nossa. Assim, utilizo-me de trechos
de figuras importantes, como Marielle Franco,
que dolorosamente perdemos, se tornando mais
uma nas estatisticas de muitos dos casos que vém
acontecendo conosco, negros brasileiros.

| 89 | Disponivel
em: gl.globo.com

| 90 | Franco,
Marielle. Racismo
¢ Burrice. in O
Globo: Opiniio.
(2017) Disponivel
em: globo.com

| 91 | Franco,
Marielle. Em frases
de Marielle Franco,
resisténcia, favelas e
criticas a machismo
e violéncia. Entre-
vista concedida a
Luciano Ferreira,
sob supervisio de
Gustavo Villela.
Acervo o Globo.
Rio de Janeiro,
margo 2018. Dispo-

nivel em: globo.com


https://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/a-cada-23-minutos-um-jovem-negro-morre-no-brasil-diz-onu-ao-lancar-campanha-contra-violencia.ghtml
https://oglobo.globo.com/opiniao/burrice-o-racismo-22134121

https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/em-frases-de-marielle-franco-resistencia-favelas-criticas-machismo-violencia-22496342?GLBID=1bf951fdc1893ffaf591c809d42c02f5334333962523943533932722d67574433574b6939794b66574e7a625951515244526a75516f6b786b797530446632676e3058466c516c324469386674512d4a795235536256355256364b48543751794c4a47463074673d3d3a303a736f7573612e72656e656575616c7661726f
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Eles estio nos matando! As falas dela, ditas por
mim por muitos outros nessa constru¢ao, sao de
suma importincia para atentarmos sobre todas as
questdes que trago até aqui.

Essas referéncias como o Maracatu, as falas de
personalidades negras importantes, relaciono com o
Teatro Documentdrio, propondo esta cena que trata
de nossas questdes reais, da nossa histéria, do nosso
cotidiano, da nossa luta e cultura, falo também dos
N0SsOS eSPagos de resisténcia e direito, assim, nasceu
este processo criativo que traz a cena todas as ques-
toes aqui jd colocadas.

Nosso figurino foi todo pensado nas cores em
tons terrosos, propondo uma liga¢io nossa com a
terra, com o lugar onde pisamos, de onde viemos e
para onde vamos. Entio utilizamos uma variada gra-
dag¢io de cores, como areia, caramelo, verde escuro,
mostarda e bege, tons neutros, mas que também nos
conectam com nossa ancestralidade. Sobre a escolha
poética do figurino, Bruno Gomes, artista da pro-
posicio fala

bl

A ideia veio com a pesquisa do Alvaro Ren¢, na

qual ele estuda o corpo negro e suas contribui-

¢oes para o teatro. No espetdculo Pétria Grande

do grupo Miraira, eu como ator negro fui con-

grup g

vidado para fazer parte do quadro apresentado.

René inicialmente nos contou sobre sua pesquisa
pesq

do mestrado, em seguida trouxe a ideia de cena

que ele tinha montado, sempre nos orientando

como foi sua linha de pesquisa, também sempre
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nos motivando a trazer constru¢des de imagens
corporais, de movimentos, ¢ proje¢io vocal. No
Figurino foi proposto uma cartela de cores em
tons terrosos nas camisas bdsicas lisas e a parte
de baixo um tom escuro, se relacionando a todos
da cena apresentada. Sinto que temos uma visi-
bilidade maior e uma grande responsabilidade
de falar sobre o protagonismo negro, em danga,
musica, teatro e entre outros espagos que esse
corpo negro ganha voz. [Informacio verbal]/*!

Além da escolha poética para a estética da proposi-
¢a0, as falas, ditas por mim, e por muitos dos artistas
do grupo Miraira, fazem parte de um pensamento
coletivo urgente que perpassa nossa histdria, ali cha-
mamos atengio para um infeliz fato: Continuam nos
matando e por isso precisamos resistir e denunciar.
Destaco isto logo em seguida, quando outros artistas
soltam frases em que proponho uma reflexio sobre
o que também ¢ ser negro no Brasil:

Naira: Quantas pessoas negras trabalbam com vocé?
Eduardo: Quantos negros ou negras frequentam
os mesmos lugares que vocé?

Alice: Quantos negros tem no seu filme favorito?
Bruno: Como andar na rua sem se preocupar se vai
ser enquadrado pela policia a qualquer momento?
Candéa: Ainda existe preconceito quando uma
pessoa preta vai arrumar emprego?

Nayana: Qual a diferen¢a entre um guarda-
-chuva e um fuzil?

| 92 | Entrevista
semiestruturada
cedida a Alvaro
Renéem 23 de
maio de 2020 as
00h:02min.
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Leonardo: Existe racismo reverso?

Isaias: Por que o senhor atiroun em mim?

[parte de texto dramatirgico da montagem nos
Apéndices C]

Ao final das falas ditas pelos artistas, lzaunra >

entra, vale destacar que o fato de Izaura estar grévida,
assume uma importancia dentro da proposi¢ao, por
entendermos ela como uma figura sacralizadora, que
ali naquele momento chega para abengoar, para nos
livrar dos males e com sua for¢a materna, nos atentar
que apesar da dor, nossa histéria carrega um sentido
incrivelmente potente, Jzaura revela que

Estava grdvida, dangar grdvida j4 ¢ uma experién-
cia muito linda, que mexe com muitas sensagoes.
Durante o trabalho eu me coloquei no lugar de
diversas mies de filhos negros, que diariamente
sentem medo dos filhos sairem de casa e nio vol-
tar, eu pensei nas mies de criangas negras que tem
que ensinar os filhos a lidar com o racismo, com
o bullying, com a baixa autoestima. Eu pensei
na solidio da mulher negra e em diversas proble-
midticas que envolvem esse universo e sio invisi-
bilizadas pela sociedade. [Informagio verbal] **!

A figura que criei/criamos e que Izaura propoe,
aparece naquele momento final da cena para nos
orientar que estarmos atentos e unidos na luta, que
nossa histéria, nossa cor, nossa forga é o que nos
move, nos tornando um sé, nos tornando resisténcia:
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| 93 | Isaura Lila é
negra, Mestranda
em Artes pelo
PPGARTES IFCE.
Graduada em
Gestio de Turismo
e p6s graduada em
Arte Educagio e
Cultura Popular
pela Faculdade
Padre Dourado -
FACPED. E artis-
ta-brincante do

LPCT - Miraira.

| 94 | Entrevista
semiestruturada
cedida a Alvaro
René em 22 de
maio de 2020 as
23h:03min.
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Izaura: Por que o senhor atiron em mim? (silén-
cio). Na miisica, na danga, no Candomblé e na
Umbanda, no samba, no rap e no hip hop, nas telas,
10S Muros, nas casas, na bistoria, no corpo e na fe.
René: Nas favelas, nas ruas e pelo mundo afora, nos
ndo somos a carne mais barvata, a carne mais barata
do mercado foi a carne negra, era a carne negra.
Izaura: Pelos nossos ancestrais.

René: Pelos que vieram antes de mim.

Izaura: Pelos meus filhos e por todos os que virdo
depois de nos. Na for¢a que trazemos, na nossa
v0z, no corpo e na luta...

Todos: Nos somos Resisténcia!

[parte de texto dramatirgico da montagem nos

Apéndices CJ

Finalizo a proposi¢io apds essas falas que tradu-
zem o quanto figuras de for¢a com um momento
festivo, de alegria, algo que aos poucos vai se cons-
truindo no corpo, que parte da forga que essas falas
nos causam, para isso, utilizo-me do Jongo, tradi-
cional danca negra para finalizar essa proposi¢ao.
Escolho o jongo para finalizar o quadro, por ser

Uma danga de roda e de umbigada que veio com os
africanos das regides do Congo e de Angola, trazi-
dos para o trabalho escravo na regiio sudeste bra-
sileira. O Jongo, também chamado de Caxambu,
¢ uma danca voltada para o divertimento, mas, é
permeada por aspectos religiosos. Além da danga,
o0 Jongo traz em sua musica ‘os pontos’, verdadei-
ros enigmas para serem desamarrados por quem
entende seus fundamentos. No tempo dos escravos
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sé dangavam os adultos, contudo, com a neces-
sidade de preservagio deste patrimdnio cultural
hoje ¢ dangado até por criangas. O jongo é acom-
panhado dos tambores Tambu e Candongueiro,
dos Guaiis (chocalhos) e da Angoma-puita (cuica).
O canto ¢ responsorial, hi uma marcagio com o pé
direito quando os casais se encontram, e a impro-
visagdo corporal revela os movimentos gingados

no prazer do encontro. (GUERRA, 2009, s/p).

A Danga, o Teatro, despontar a_Arte nas manifes-
tagOes culturais negras, estd muito presente na nossa
histéria. Enquanto preto, entendo a Arte como algo
sagrado, que perpassa meu corpo e toda a minha
formacio artistica e pessoal, assim, busco traduzir
a alegria, a forga e a resisténcia do que trazemos no
corpo, na dor, no amor, no que ¢ ser negro, cONcor-
dando com o que me fala Lourdes Macena (2020)

Na cosmovisio africana, a dan¢a no corpo ¢ mensa-
gem de amor de todas as instincias da vida. O negro
dang¢a quando seu filho nasce, quando enterra seus
mortos, quando precisa reivindicar ou evidenciar
algo. O corpo dangante revela luta, saudade, festa,
resisténcia e informagio. [Informagio oral]”!

Essa Danga que proponho, em didlogo com o
Teatro Engajado Negro, aponta sobre muitas ins-
tancias da nossa vida. Na forma como nos relacio-
namos com o mundo. Sio linguagens que poten-
cializam nossa fala, que atenta para o que nos foi
silenciado. Ao mesmo tempo, reverencia e exalta a ale-
gria de um povo que constrdi e escreve uma histéria

| 95 | Informagio
oral durante da
prof. Dra. Lour-
des Macena em
aula espetdculo

no LPCT Grupo
Miraira em 07 de
outubro de 2019,
19:30h no Espaco
Cultural Miraira
(sala cena 2 — Casa
de Artes) Fortaleza,
CE, 2020.
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que ¢ marcada pela coletividade, pela unido de for-
¢as com um objetivo comum de resistir. Essa Danga
e esse Teatro sio acima de tudo uma ode a alegria
do povo preto.

Finalizo o quadro que pensei como segunda agdo
criativa para esta pesquisa, com o _Jongo e com esse
processo, refletimos sobre o corpo negro e as ques-
toes aqui colocadas, pela 6tica do Teatro, da Danga
e da Arte. Que essa reflexdo que estd no corpo e nas
nossas vivéncias potencialize os nossos lugares de
fala e de acesso.

Encerramos a cena com o ponto de Jongo Adeus
Povo Bom, ponto de despedida de Capoeiras' ™! e
Jongos brasileiros, que representa esta nossa for¢a
em reconhecer que somos um povo forte e que nossa
luta, nossa Arte, contam, escrevem e reescrevem a
nossa historia.

Assim: “Adeus povo bom adeus, adeus eu j4 vou
embora. Pelas ondas do mar eu vim, pelas ondas do
mar, j4 vou embora” 77\,

| 96 | Sobre a
histéria da Capo-
eira no Brasil,
sugiro de leitura:
OLIVEIRA,]J.D.
E;LEAL,L.A.D.
Capoeira, iden-
tidade e género:
ensaios sobre a
histéria social da
capoeira no Brasil.
Salvador: EDU-
FBA, 2009.

| 97 | Adeus povo
bom - Jongo.
Ponto de despedida
da Capoeira e de
Jongos Brasileiros.
Autoria desconhe-
cida. Disponivel

em: youtube.com


https://www.youtube.com/watch?v=4K2T-a63haE

166

Alvaro René Oliveira de Sousa

Carne Preba, Pele Rara - reflexoes de
um percurso audiovisual em estado
de emergéncia

A terceira e tltima agio desta pesquisa, parte do
que Lima (2010) chama de Teatro Engajado Negro
“que diz respeito a um teatro de militincia, de pos-
tura, assumidamente, politica” (LIMA, 2010, p. 82).
Iniciamos esta proposi¢io inicialmente voltada para o
Teatro, ja que a pesquisa tem este como investigacio,
porém em margo de 2020 fomos tomados de surpresa
com a pandemia do novo Corona Virus (Covid-19)
que fez com que fossem tomadas medidas de segu-
ranga para evitar ou diminuir a prolifera¢io do virus
no pafs, ou seja, entramos em isolamento social.

Figura 28 - Carne Preta, Pele
Rara - Ato I — Carnatiba
Mostra de Cenas Curtas.
Fonte: Acervo do autor

Assim, escolhemos dar continuidade 4 pesquisa
tomando os cuidados necessdrios a nossa satde,
nossa construgio foi se adaptando a0 momento, ao
novo normal em que nossa vida foi colocada, diante
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disso, concebemos a criagdo como cénica/audiovi-
sual, sendo dividido em dois videos (Carne Preta,
Pele Rara - Ato I e II), apresentados respectiva-
mente na Carnavba Festival de Cenas Curtas'*®!
e na Cuia Mostra de Artes Cénicas'”| que contem-
plam a pesquisa, tendo ainda o Cinema Documental
e o Cinema Negro como inspira¢des metodoldgicas
para a criagdo, jd que

O teatro contemporineo passa por transforma-
¢6es na forma de sua produgio e recepgio. Nio ¢
possivel refletir sobre o teatro hoje sem pensar na
influéncia crescente das novas tecnologias, seja no
uso de teldes, seja quanto a iluminagao, a criagio
de cendrios, ao tratamento do espago — desmate-
rializagdo, verticalizagio, enquadramentos sofis-
ticados, devido as proje¢des de imagens, fixas ou
nio.[...] No mundo contemporineo, dominado
por uma cultura visual e seus simulacros, as ima-
gens cénicas devem ser investigadas como uma
interrogacio de nossa capacidade de enxergar a
realidade através de outro viés. (MONTEIRO,
2011, p. 149)

Nos apropriamos dessas novas ferramentas de
cria¢do, tanto no que diz respeito ao suporte tedrico,
quanto pritico em procedimentos cénicos/audio-
visuais que investigamos nesse processo levando
a cena questoes Nossas € de outros irmios e irmas
pretos/as, refletindo sobre o genocidio negro no
Brasil, cultura, religiosidade, sexualidade e género,
assuntos comuns que cercam nossas histérias, per-
meados por documentos originais, organizados

| 98 | Organizado
pelos alunos e pro-
fessores da Licen-
ciatura em Teatro
do IFCE, aconte-
ceu entre os dias 15
e 18 e setembro de
2020 no canal do
Youtube do IFCE -
Campus Fortaleza.
Disponivel em:

instagram.com

| 99 | Cuia Mostra
de Artes Cénicas
que ainda ira acon-
tecer até o final do
ano de 2020, ainda
sem data fechada
para a programa-
¢do Disponivel em:

1nstagram.com


https://www.instagram.com/carnaubafestival/?hl=pt-br
https://www.instagram.com/cuiamostradeartescenicas/?hl=pt-br
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dramaturgicamente, poeticamente selecionados,
diante do que organizamos dramaturgicamente.
Segue apresenta¢io completa do ato II:

Figura 29 - Carne Preta,
Pele Rara - Ato II Cuia
o Mostra de Artes Cénicas.
Fonte: Acervo do Autor

Na performance, tomamos a rua como um espago
para a criagdo, no material apresentado, a rua é o
nosso palco e a cimera danga com nossos corpos
uma danga que é uma ode as nossas dentincias e a0
nosso desejo de existir. A rua, permeada por vielas
envergadas, becos, muros pichados e tingidos que
contam histdrias, casas com suas tintas mais que des-
botadas, ¢ ali que caminhos se cruzam, que histérias
se esbarram. A rua € a casa do povo, ¢é nela que nos
reivindicamos. O rua, tu que és tio parte de nds e
conta sobre néds, permita que sejamos ouvidos!

Ao chegarmos nas criagoes em video, sinto uma
felicidade imensa em estar caminhando com este
trabalho e enquanto artista, eu encontrei um lugar
desafiador para criar, mas a0 mesmo tempo um
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lugar que me d4 4nimo, que me completa enquanto
ator-criador e que ameniza muitas lacunas da cami-
nhada drdua que ¢ ser artista.

Na cria¢io deste trabalho, realmente encontro
uma poética norteou toda a pesquisa e sempre que
entro na sala de criagio, nos espagos de filmagem,
nos momentos de compartilhamentos de materiais
para criar, agradeco aos meus professores, as outras
pessoas que me atravessaram durante a minha for-
magao e tudo o que vivenciei até aqui, neste praze-
roso momento de descoberta criativa que muito me
interessa produzir e dar continuidade a esse projeto
que ainda tem muito o que caminhar.

Nesta terceira proposi¢io, convidei a atriz Tayana
Tavares, simplesmente Tay!'", para compor comigo
a dramaturgia/roteiros da criagdo, assim como Ton:
Benvenutti!"" para fazer a filmagem, edi¢io e dire-

~ d. . 1 l ’ d I A P /l 102' .d
¢io audiovisual, além de feré Papd!'**! para cuidar
da identidade visual do projeto.

Por ser o Teatro Engajado Negro, um Teatro de
cardter politico, senti a necessidade de ter uma diver-
sidade de pessoas, de géneros, de desejos e anseios.
Nossas diferengas nos fortalecem e somam forga as
nossas criagoes. Além disso, ter um homem trans e
uma mulher preta nesta composi¢io, com suas falas
e suas histérias, me d4 4nimo para continuar!

O fato de ter uma mulher preta empoderada
comigo, extremamente inteligente e criativa, é fun-
damental para a constru¢io tanto da produgio

| 100 | Tayana
Tavares € artista e
educadora, gra-
duada pelo curso
em técnico em
danga do Insti-
tuto Dragdo do
Mar, graduada em
Licenciatura em
Teatro pelo IFCE.
Participa de grupos
de criagdo artistica
na cidade de Forta-
leza desde 2006 e ¢é
professora de arte
da rede estadual de
ensino médio do
estado do Cear4.

| 101 | Toni
Benvenurtti é
artista Licenciado
em Teatro pelo
IFCE e mestre em
Artes pela UFC,

¢ docente da rede
privada de ensino
em Fortaleza.

| 102 | Artista
transindisciplinar,
graduado pelo
Curso Superior
de Tecnologia em
Artes Cénicas -
IFCE-E pés-gra-
duado em Técnica
Klauss Vianna,

e atualmente



160

Alvaro René Oliveira de Sousa

audiovisual, quanto da pesquisa, também pela impor-
tincia de tantas demandas que as mulheres negras tem
e que somente elas podem falar.

Nos encontramos para unir for¢as nesta pesquisa,
em um momento em que ambos passivamos por um
processo de busca estética e de novas possibilidades
de composicio e por coincidéncia da vida, estivamos
juntos no Habitat da Inquieta Cia. (onde realizei
a primeira ag¢io deste trabalho), foi neste momento
em que convidei 7ay para partilhar desta pesquisa.
Chegamos a uma sintonia descobrindo possibilida-
des criativas sem medo de errar, ou errando. Assim,
em nossas conversas e indagagoes, Tay disse, naquele
momento, e concordo que

Sabemos que ser negro/a é enfrentar, ¢ tentar sobre-
viver e seguir mais adiante. Assumir a negritude para
néds é um ato politico: trata-se de tomar para si a
histéria, a cultura, as raizes e as lutas do nosso povo.
Somos artistas negros com formagio em teatro e
danga, com histdrias diferentes, mas com desejos
semelhantes e nos encontramos em nossas pesqui-
sas sobre o corpo negro e a cena contemporinea
teatral, a partir do Habitat [...] e juntos refletimos;
como ampliar a conscientizagio antirracista? Como
minimizar as experiéncias violentas a qual a juven-
tude preta ¢ exposta devido ao racismo estrutural
enraizado? Como nossos corpos negros existem no
fazer teatral, interseccionando em si as estruturas
racistas, patriarcais, sexistas e heteronormativas que
somos cotidianamente expostos? Como produzir
arte sem essa condi¢do subalterna e passivel de obje-
tificagio que somos submetidos nas relagdes sociais?

[Informagio verbal]'*!

mestrando do pro-
grama de Comuni-
cagdo e Semidtica
na PUC/SP.

| 103 | Informa-
¢do verbal em
ambiente virtual
via entrevista
semiestruturada

em 20/11/2020.
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Muita coisa que vivemos estd presente nessa cena
em que estamos propondo, ji que ambos artistas
sd0 pretos, com vivéncias parecidas, questionamen-
tos que se cruzam de forma positiva e desejos seme-
lhantes, mas temos demandas diferentes, por Tay
ser mulher preta e ter outras questdes que eu nio
tenho propriedade para falar, mas sigo juntamente
com ela na luta. Nos questionamos bastante sobre
o que queremos neste trabalho e para além de des-
cobrirmos juntos uma poética que nos fosse interes-
sante naquele momento, querfamos também que as
pessoas que virdo a ter contato com a nossa propo-
sicdo, reflitam também sobre o que colocamos em
cena, valorizando acima de tudo nossa negritude e
identidade preta, mas também os lugares de poder
na Arte, majoritariamente embranquecidos, como
ja dito anteriormente.

Nesse sentido, propomos uma dramaturgia docu-
mental com depoimentos nossos e de outros amigos,
familiares, conhecidos ou nio, pessoas pretas que
também compartilham de questdes como as nos-
sas e acreditamos que nossa dramaturgia nio conta
uma histdria linear, mas mostra um conjunto de his-
térias e fatos veridicos que denunciam e refletem
acontecimentos comuns a nds, negros/as/es, mas
que revela também a for¢a de nossa identidade, o
poder da nossa lutas e alegrias, nosso orgulho de ser
o que e quem somos. Propomos uma narrativa nio
ficcional que retrata nosso cotidiano de lutas, ja que
nosso pensamento estd em didlogo com as
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Iniciativas artisticas que propdem novos modos
de olhar as relagdes sécio-raciais no Brasil, onde
problemdticas antes camufladas, silenciadas e
negadas, comegam a ganhar os palcos da vida coti-
diana, onde a populagio negra conquista a possi-
bilidade de se desencarcerar dos enquadramentos
sociais que, em muitos casos, a colocam em sta-
tus quo de reféns de esteredtipos, fomentando
uma prisio identitdria seguida de julgamentos/
discriminagdes, tal como de condenagdes. Esse
desencarceramento deve implicar no enfrenta-
mento da produgio/reifica¢io de esteredtipos, e
também, oportuniza a presenga de narrativas que
os contrapdem, o que permite que figurantes e
coadjuvantes sejam vistos e ouvidos como prota-
gonistas de suas préprias vidas e narrativas, pois
assim como diz o ditado de origem africana: ‘Até
que os ledes tenham seus préprios historiadores,
as histérias de cagadas continuario glorificando o

cagador’ (NGANGA, 2019, p. 93 grifos do autor)

Enquanto proposi¢io audiovisual, no é nossa
inten¢ao nos colocar como cineastas negros, ji que
partimos do Teatro para o Audiovisual, mas nos-
sas referéncias nos ajudam a entender a importin-
cia também do Cinema Documental e o Teatro
Documentdrio Negro como elementos de ativismo
e resisténcia negra, lembrando que nossa intengio
aqui nio ¢ aprofundar os estudos e as teorias que cer-
cam ambas propostas estéticas, mas de nos apropriar-
mos enquanto suporte de criagio do que propomos.
Nossas construgdes no dmbito do audiovisual, corro-
boram com o protagonismo negro de nossas préprias
histdrias, sem demagogia de ego, tomando elementos
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de outros nossos que dialogam com o0 nosso compro-
misso com a cena, por isso entendemos como pro-
cessos documentais de tais realidades, selecionados
e organizados dentro de nossa poética, diante disso,

Numa proposta de teatro documentdrio, questdes
especificas sdo apresentadas para o espectador.
O acervo da meméria social, por exemplo, tra-
zido a baila pelos documentos de ordem sonora,
imagética ou escrita ¢ matéria do gesto artistico.
Inquietagdes surgem: o que esse dado tem a nos
dizer? Como ele se articula com os outros signos
que compdem o discurso? As referéncias sobre o
fato, pessoa/grupo social e/ou época documenta-
dos sdo solicitadas em busca de uma decodifica-
¢30. Nio hd como escapar, os dados documentais
fazem com que o contato direto com uma versio
sobre os acontecimentos histéricos requeira do
espectador seu posicionamento sobre os mes-
mos. Na perspectiva do fazer documental, ocorre
uma relagio diferente entre os documentaristas,
o alvo da documentagio e os espectadores que
acaba por suscitar também questdes de ordem
ética. Se o documentdrio se propde a investigar
a realidade e faz, a partir disso, asser¢des sobre
o mundo histérico, o comprometimento com o
que ¢ dito passa a ser outro. Incorre, portanto,
novas inquietagdes partilhadas entre realizado-
res e espectadores: como falar dos outros ou de
situagdes histéricas sem cair em estereStipos ou
na banaliza¢do? O que fazer com os documenta-
dos depois da realizagio do documentirio? Se o
documentdrio nio ¢ a verdade e sempre se estard
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lidando com a interpretagio dos fatos, quando o
documentarista estd enganando os espectadores

e quando ele estd apenas exercitando sua “licenga
poética”? (SOLLER, 2013, p. 142)

Refor¢o que nosso comprometimento com as
propostas documentais apresentadas, se configura
como uma oportunidade de levantar questionamen-
tos éticos, estéticos, filoséficos, sobre as questdes
urgentes que nos cercam. Para isso, farei uma andlise
dramatdrgica de nossos procedimentos, na criagio
dos roteiros e das cenas para os videos apresentados,
na intengio de propor também essas reflexdes.

Inicialmente, experimentamos em sala de ensaio,
dramaturgias que construimos a partir desse material
que coletamos, selecionamos e organizamos com nos-
sas poéticas. Desses experimentos, filtramos o que iria
para a proposi¢io audiovisual. Comegamos o video
com descri¢do de termos, que se relacionam com a
temdtica da pesquisa num sentido geral, descrevemos
as palavras que batizam a pesquisa e as prdticas que
as mesma propdem, assim apresentamos significados
literdrios das palavras Carne, Pele, Preto, Humano,
Branco, entre outras, palavras essas que assumem uma
for¢a dentro da nossa narrativa, que traduzem a iden-
tidade do que propomos. Essas palavras aparecem em
legendas, descritas em formato datilografado e ao lado
nossos rostos, revelando nossa cor, nossas identida-
des se misturando, nossas histdrias, se entrecruzando.
Segue trecho da dramaturgia com imagem.
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Carne — parte do corpo do homem e dos animais,
composta de miisculos, a excegdo de visceras, (vis-
ceras) ossos e tegumentos. Comestivel de mami-
feros, aves, peixes. O corpo humano, por oposi¢io
ao espirito, a alma, fisico. Carne.

Visceras — o conjunto de orgdos; entranhas. A parte
mais intima ou essencial de qualquer coisa.

Humano — homo sapiens, termo que deriva do
latim “bomem sdbio”, ser humano, ser pessoa,
gente ou homem, mulber, é a vinica espécie animal
ainda viva de primata bipede do género Homo.

Pele — drgdo que envolve o corpo dos vertebrados
(incluindo o homem, bomem), composto de trés
camadas (epiderme, derme e tela subcutinea),
Sfungdo protetora, termorreguladora e captadora
de estimulos dolorosos e tdteis. Pele.

Preto — Adjetivo. Que tem a cor do piche, do car-
vdo; negro. (Negro). Pessoa de pele negra. (Negra).
No sentido fisico, preto (preto), € a auséncia da cov,
como o branco, a soma da cor.

Branco, Branca. Que tem a cor da cal, do leite, da
neve recém-caida. Aquela cor.

[parte de texto dramatiirgico da montagem nos

Apéndices D]



Figura 30 - Carne Preta, Pele Rara - trecho atos I e II. Foto: Toni Benvenutti
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Estio nos matando! Todos os dias, em todos os
lugares, estdo nos matando. Nio dd tempo respirar
que outra noticia de morte dos nossos chega e nos
dilacera. Esse material que ¢ doloroso, é revelado em
dudio ao fundo no video, apresentando noticias de
casos de violéncia, racismo e genocidio negro, casos
recentes ou nao, que chocaram o Brasil e que nos
dilacera, mas que precisam ser refletidos. Os ulti-
mos acontecimentos envolvendo a morte violenta do
povo preto, vitimas de racismo, tem nos revoltado
mais do que antes, ja que

Naturalizou-se 0 homicidio no Brasil. O dltimo
dado oficial disponivel, de 2014, era de 60.474
mortes. Levando-se em conta os homicidios
ocultos naquele ano, j atingimos a astrondmica
marca de 68.430 pessoas assassinadas no pafs. E
uma tragédia nacional que veio ganhando mus-
culatura nas dltimas trés décadas. Contudo, essas
mortes violentas nio vitimizam uniformemente a
populagio em geral, mas atingem, sobretudo, os
jovens, negros e com baixa escolaridade. (CER-

QUEIRA; COELHO, 2017 p. 7)

Atualmente acredito esses dados provavelmente
foram elevados, infelizmente. Mas o genocidio do
povo preto nio se dd somente pela mio da policia, o
fato de também estarmos vivendo em uma democra-
cia que estd sob a ameaga de um governo que a cada
dia se assume mais fascista, nos colocam em eterno
estado e emergéncia. Nossos corpos estdo em perigo
constante, nossos direitos 2 margem de serem cagados
e, nesse sentido, seguimos na luta sem abrir mio de
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um direito sequer a menos, pelo nosso legado, pela
divida eterna que o Brasil tem conosco, nds nio para-
remos de lutar.

Seja nas ruas, em casa ou nas proposi¢des artisti-
cas que criamos, permaneceremos buscando nossos
espagos exigindo o direito igualitirio que qualquer
ser humano tem, o da vida, em condi¢oes favord-
veis, direitos reservados e acima de tudo, respeito.
Muitos sdo os casos de morte que envolvem o corpo
negro e por coincidéncia ou nio, a policia. Por isso,
questiono: até quando a bala perdida vai achar o
corpo preto?

Figura 31 - Carne Preta, Pele Rara - trecho atos I e II. Foto: Toni
Benvenutti

Diante disso, apresentamos ainda na proposigao,
uma série de matérias que entram em dudio, sobre os
casos de racismo e violéncia a0s nossos corpos, entre-
cruzando com trechos de musicas, falas, depoimen-
tos € reportagens que propdem um recorte sobre a
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situag¢io do racismo no pais. Apds essa introdugio,
surgem os créditos do video com os nomes, idades e a
palavras vivo ou viva, reafirmando nossas existéncias.

Iniciamos uma trajetdria na rua, onde investigamos
0 espago e 0 que este nos propunha enquanto movi-
mentag¢io, ou seja, como a rua nos afeta, como a rua
nos coloca em didlogo com as questdes que o corpo
negro ¢ submetido atualmente, como a rua ¢ esse
espago de resisténcia e de reafirmacio de identidades.

Ao fundo apresentamos novamente os conceitos
das palavras que permeiam nossa construgio poé-
tica e a agonia proposta inicialmente, vai ganhando
forca, revelando que para além de um espago de vio-
léncia, a rua também ¢ esse lugar de resisténcia.

Posterior ao processo que filmamos na rua, sio
apresentados depoimentos que construimos a par-
tir de falas de personalidades negras e de aconte-
cimentos em que essas pessoas foram protagonis-
tas, nomes como Zumbi dos Palmares, Dandara,
Marielle Franco, entre muitos outros, sio men-
cionados e entrelacados também as nossas histé-
rias, como se nds, ali, fossemos a personificacio
dessas existéncias. Segue depoimento apresentado
no video:

René: Eu. Eu chorei muito quando onvi ele ten-
tando respirvar. 77, 78, 79, 80. Oitenta tiros. Por
que o senhor atirou em mim? En, Zumbi, assumi
a lidervanga do Qu ilombo de Palmares, lutando
e resistindo por quase 20 anos, fui morto no dia
20 de novembro de 1695. Eu, Dragdo do Mar,
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Chico da Matilde, lider jangadeiro abolicionista.
Eu, Pixinguinha, Milton Nascimento, Grande
Otelo, Baco Exu do Blues. Salve Abdias do Nas-
cimento! Eu, homem preto, LGBTQIA+, brasi-
leiro nascido e criado na periferia de Fortaleza,
com reminiscéncia quilombola, en tenho urgéncia
em falar de todos nds. Salve Marielle, Dandara,
salve Carolina Maria de Jesus! Salve Jodo Pedro,
Miguel, A,ga ta e os muitos numeros incontdveis!
Salve! Aqui, agora, todos nds estamos em estado
de emergéncia. [Ver mais em apéndice D]

Tayana: Eu ainda consigo sentir aquela sensa-
¢do de ver o carro emparelbar com o meu e abrir
fogo. Foram tantos disparos que nem sei em que
momento eun sai de mim. Evam nove horas da
noite e eu tinha acabado de sair da Lapa, no
Rio. Morri com trés tirvos na cabega e um no pes-
cogo. Mandaram me matar. Marielle Franco.
Eu também eva lider ld em Palmares. Lutei em
vdrios ataques ao Quilombo, ninguém era pdreo
pra mim na capoeira. Cheguei ld ainda menina,
aprendi a cagar, aprendi a cultivar, aprendi a
resistir. De mim nascevam trés lindos guerreiros.
Era dia seis de fevereiro, quando me prenderam.
Tirei minha vida me jogando em um abismo. Pra
mim a morte foi mais convidativa do que a escra-
viddo. Dandara. Eu, mulber preta, de 33 anos,
brasileira, artista, periférica, LGBTQIA+, tenho
urgéncia em falar de todos nos. Salve, Dandara!
Salve Marielle Franco! Salve Carolina Maria de
Jesus! Salve A'gam, salve M. z'guel e tantos outros.
Aqui agora todos nds estamos em estado de emer-
géncia. [Ver mais em apéndice D]
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E assim, encerramos a proposicao em Audiovisual
desta pesquisa, que perpassa pelos nossos processos
de existéncia, de formagio e de identidade enquanto
pessoas pretas que reafirmam nas nossas propostas
estéticas, os processos que nos permeiam. A intengio
com essas proposi¢des aqui apresentadas, ¢ de que se
mantenha viva e firme a ideia de que nossa luta antir-
racista € constante. Que é um compromisso nosso
com 0s nossos, com as proximas geragdes, com a Arte
e com o poder que temos em mobilizar e propor refle-
x0es acerca dos nossos mundos e a partir disso, propor
mundos melhores com existéncias possiveis!

Ressalto que este trabalho segue em andamento,
ganhando novos espacos de experimentagio e apre-
sentagio e crescendo como um processo coletivo e
emergente que nasce da presente pesquisa. A con-
tinuidade desse projeto abre outras portas para que
este trabalho caminhe, cresca e se projete ainda mais,
esse € 0 N0sSso compromisso!



Entre farias, respiracoes
e grandes desejos incendiarios
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“Eu ndo consigo respivar. Ndo consigo respirar.
Eu ndo consigo respivar.”

Essas foram as tltimas palavras ditas por George
Floyd, de 46 anos, enquanto era asfixiado pelo
policial branco Derek Chanvin em Minneapolis,
no estado de Minnesota, EUA. 8 minutos e 46
segundos foi o tempo suficiente para que o policial
tirasse mais uma vida negra. Floyd, homem preto,
tinha uma histdria.

Ele ndo era s6 mais um, nio pode simplesmente
virar mais uma estatistica. Me falta também o ar
quando chego aqui, escrevendo sobre, depois desse
tempo se dedicando a pesquisa, quando penso que
nio posso queimar prédios, incendiar, derrubar
muros, mas a vontade nio falta, dentro de mim,
ferve de revolta. O caso aconteceu dia 25 de maio
de 2020 e até entdo, temos meses marcados por
protestos em vérias cidades americanas, resultando
na morte de mais pessoas envolvidas nesses protes-
tos pela 4nsia de justica, reacendendo a chama da
revolta dos Estados Unidos da América em relagio
a0 assassinato de pessoas negras por policiais. Floyd
deixa uma filha de 6 anos. Floyd, deixa um legado.
Por ele e por muitos, nés nio vamos nos calar!

Longe das fronteiras que separam o Brasil dos
EUA, a realidade nio ¢ diferente. Choro ao chegar
aqui e ter que escrever sobre Jodo Alberto Silveira
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Freitas, espancado até a morte por dois seguran-
¢as brancos dentro do Supermercado Carrefour na
Zona Norte de Porto Alegre: Me ajuda, Milena!
Foram as tltimas palavras dele. E revoltante chegar
aqui com esses numeros se elevando, apagando nos-
sas identidades, ¢ doloroso, agoniante.

As fronteiras e a distdncia nio separam a violén-
cia da policia e de boa parte da heteronormatividade
branca aos corpos negros cotidianamente violenta-
dos e dilacerados. O racismo institucional/estrutu-
ral enraizado em nossa sociedade tem sede de matar.
Recentemente, aqui no Braszl, um jovem de 14 anos
foi também assassinado dentro de sua prépria casa.
Jodio Pedro Mattos toi baleado e morto pela policia
em uma operagio em Salgueiro, no Rio de Janeiro.
O corpo do jovem passou horas desaparecido, até
que a familia o encontrou no IML, jd sem vida. Jodo
s6 brincava com seus primos no jardim da casa, alve-
jada por 79 tiros.

Nio esquegamos da pequena menina A’gatha,
também no Rio de Janeiro, Complexo do Alemdo,
morta por um tiro que saiu da arma da policia.
Rodrigo Cerqueira, jovem de 19 anos, também
assassinado em uma operagio policial no dia 21 de
maio de 2020. A jovem baleada enquanto dormia,
na Cidade de Deus. A chacina da Messejana, aqui
em Fortaleza, que aconteceu na madrugada do dia 11
para o dia 12 de novembro de 2015, numa agio tam-
bém comandada pela policia, deixando 11 mortos e
0Ss MUitos Outros casos que aparecem diariamente. E
preciso dar um basta ao genocidio que vem aconte-

cendo ao Ppovo negro. Nossos COrpos pedem socorro!
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O brutal assassinato da vereadora Marielle Franco,
em 14 de marco de 2018, assassinada juntamente com
seu motorista Anderson Pedro Mathias Gomes em
uma perseguicio violenta ao seu carro, resultando
na morte dos dois, ainda gera revolta. Até hoje o
crime segue em investigacio pela busca dos culpa-
dos. Menciono também o musico Evaldo dos Santos
Rosa, morto em uma perseguicio feita pelo exercido,
em que foram disparados 80 tiros. 80!

Este trabalho segue em estado de denuncia!
Segundo o portal Vidas Negras da ONU Brasil,
“sete em cada dez pessoas assassinadas sio negras. Na
faixa etdria de 15 a 29 anos, sdo cinco vidas perdidas
para a violéncia a cada duas horas.”/'**| Muitos cri-
mes como esses, fazem parte de nossa dolorosa histé-
ria. Longe de querer banalizar ou normalizar a tragé-
dia, apresento este relato-dentncia sobre as questoes
que Nos atravessam enquanto pessoas negras com
liberdades ameagadas e direitos cotidianamente feri-
dos pelas autoridades vigentes e o racismo estrutural
enraizado em nossa sociedade.

Minha trajetdria até aqui, permeada pelas ques-
toes que atravessam 0s COrpos pretos, nas suas mul-
tiplicidades, sé refor¢a que nio podemos nos calar.
Além de todas as questdes no 4mbito das Arzes/
Teatro/Audiovisual que apresento, o coragio desse
trabalho € a luta por justica, igualdade e respeito. O
direito de existir em dignidade. N6s ndo vamos nos
calar nunca!

Ao tratar da Historia do Teatro Negro, desse pro-
cesso aqui em Fortaleza, dos artistas que entrevistei,
das histdrias que ouvi, esse material preciso responde

| 104 | Fonte:
Organizagdo das
Nagoes Unidas -
Brasil. Campanha
Vidas Negras:
Reafirmando o
compromisso de
implementagio da
Década Internacio-
nal de Afrodescen-
dentes, o Sistema
ONU Brasil langou
no Més da Cons-
ciéncia Negra de
2017, a campanha
nacional “Vidas
Negras”. Dispo-
nivel em: http://
vidasnegras.nacoe-
sunidas.org/
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questdes que me inquietavam enquanto artista preto
de periferia com reminiscéncia quilombola, mas abre
também um leque de possibilidades para que este
projeto ganhe uma proje¢ao maior e € esse meu com-
promisso enquanto artista, dar a justa visibilidade a
essas questoes e a esses artistas. Justifica-se a neces-
sidade de se pensar, refletir e propor um teatro de
protagonismo negro que revele nossas histérias na
cena, para que o mundo veja que nossa existéncia
estd pulsando e fervendo.

Todos as proposi¢des artisticas que trago até aqui,
se apresentam como uma forma de reafirmar a minha
identidade preta, que se consolida pela minha cami-
nhada enquanto um artista pensante e criador na
busca de uma poética que reflita as narrativas dos
povos pretos, que nos coloque nos lugares que fora
inimeras vezes silenciados. Essa trajetdria tragada no
campo das Artes, ¢ também uma forma de dizer que
nds estamos vivos e que nossas identidades nunca
serdo apagadas! Eu, homem preto, LGBTQIA+,
periférico e reminiscente quilombola, fago escolho o
Teatro como uma forma de manter viva as narrativas
dos meus, dos que virio depois de mim, para que se
mantenham em evidéncia, em protagonismo. E esse
o meu legado. Aqui, agora, todos nés estamos em
estado de emergéncia!
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Apéndices e Anexos



Apéndice A
EntGrevista Semiestruturada: perguntas dis-
paradoras artistas negros/as/es

* O que vocé entende por um Teatro de Identificagio Negrae
quais as questdes nossas e de outrxs que se relacionam com esse
Teatro e que propdem uma criagio na cena contemporanea?

* Fale um pouco sobre sua trajetéria enquanto artista (forma-
¢ao, produgdes, criagdes, relagio com outras linguagens, etc.)
e sua identificagdo enquanto pretx que propde criagdes que
se identificam com o Teatro Negro.

* Qual a importincia, a relevincia de se pensar um teatro de
protagonismo negro que se relaciona com nossas questoes his-

tdricas, sociais, de raga, género, matrizes religiosas, entre outras
coisas que potencializem a criagdo em Arte?

* Quais outros grupos, artistas e producdes vocé conhece
que se identificam com o Teatro Negro em Fortaleza e regido
metropolitana?

Apéndice B
Entrevisba Semiestruturada: perguntas dis-

paradoras - acao Il com artistas criadores
do LPCT Grupo Miraira/IFCE

* Fale um pouco do processo de criagio desta cena, levando em
consideragio as ideias propostas, de cena, de coreografia, de
figurino, musica e de constru¢io num sentido geral da criago.



* Qual a importincia e relevincia artistica e social da cena criada?
Vocé acha importante o Teatro e a Danga tratar do protago-
nismo negro na cena?

* Como foi sua experiéncia em participar do quadro Negro
criado dentro do espeticulo Pitria Grande? Quais foram as
suas sensagdes na estreia? E qual a expectativa em relagio a
este trabalho?

* Como vocé se vé como artista negro(a) atualmente? Fale de
suas experiéncias e em como vocé se entende nesse sentido.

Apéndice C

Dramaturgia Experimento Il: No peito mar
cado trazemos a cor, a dor, o amor - LPCT/
Miraira 2019

Escuriddo. Palco vazio, microfone.
René: Aqui, agora, todos nds estamos em estado de emergéncia.

Tridngulo e som de ferros. Hd uma referéncia da batida de um
Maracatu. Som constante. Pessoas correndo em circulo, desespem.
Forte batida de tambor, pausa.

Parada I. Marcar lugares e posicoes pensando nos corpos historica-
mente oprimidos (pescogo, olhos, boca)...Som continua, tridngulo,
ferro forte. Batida de tambor.

Parada I1. Bloco, na mesma perspectiva dos corpos (pescogo, olhos,

boca)

Som volta, acelera-se a corrida.
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Tvés batidas fortes no tambor, longa pausa. Respiragdo.

Corpos se posicionam na diagonal esquerda do palco, iniciam
movimentagdo que parte do passo bdsico do Maracatu, até o cen-
tro do palco.

Miisica.

Trazemos no corpo o mel do suor,
Tragemos nos olhos a danga da vida,
Na luta, a Morte vencida.

No peito marcado trazemos o Amor.
No peito marcado tragemos a Dor.
No peito marcado trazemos a Cor.

Corpos param no centro do palco. Respiracdo forte. Construir
imagem com esses corpos, pensar em luta, resisténcia, forga.

René: A cada 23 minutos um jovem negro morre no Brasil.
Uma vida negra perdida, um futuro cancelado. O corpo negro
¢ 0 elemento central na reprodugio de desigualdades. Estd nos
cdrceres repletos, nas favelas e periferias designadas como mora-
dias. Hoje a gente tem o temor e ai, quem aqui vigia os vigias?
Quem presta contas? Quantos mais vdo precisar morrer para que
essa guerra aos pobres acabe?

Lentamente, esse bloco se desmancha naturalizando os corpos,

que falam:
Naira: Quantas pessoas negras trabalham com vocé?

Eduardo: Quantos negros ou negras frequentam os mesmos luga-
res que vocé?

Alice: Quantos negros tem no seu filme favorito?
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Bruno: Como andar na rua sem se preocupar se vai ser enqua-
drado pela policia a qualguer momento?

Candéa: Ainda existe preconceito quando uma pessoa negra vai
arrumar emprego?

Nayana: Qual a diferenga entre um guarda-chuva e um fuzil?

Ver com os nomes que faltam, outras perguntas (ou ndo). Entra
Izaura.

Izaura: Por que o senhor atirou em mim? (siléncio). Na miisica,
na danga, no Candomblé e na Umbanda, no samba, no rap e

no hip hop, nas telas, nos muros, nas casas, na histéria, no corpo
e na fe.

René: Nas favelas, nas ruas e pelo mundo afora, nds ndo somos a
carne mais barata, a carne mais barata do mercado foi a carne
negra, era a carne negra.

Izaura: Pelos nossos ancestrais.
René: Pelos que vieram antes de mim.

Izaura: Pelos meus filbos e por todos os que virdo depois de nds.
Na forga que tragemos, na nossa voz, no corpo ¢ na luta...

Izaura e René: Nos somos Resisténcia!

No meio da fala, inicia-se batidas de tambor, surge aos poucos
um jongo ou uma roda de capoeira, batidas de conga.

Mouisica.
Adeus povo bom adeus
Adeus eu ja vou me embora

Pelas ondas do mar eu vim



Pelas ondas do mar

Eu vou me embora (2x)

Apéndice D

Robeiro CARNE PRETA, PELE RARA -
ATO | - CARNAUBA

1. Entrada créditos - close - performers parados — gota de sangue.

2. Noticias, depoimentos, falas e frases de personalidades
negras, negros e negres e casos de racismo.

3. Entrada créditos com nome do trabalho e ficha técnica. -Trilha.
4. Aqui, agora, todos nds estamos em estado de emergéncia.

5. Noticias

Apéndice E

RotGeiro CARNE PRETA, PELE RARA -
ATO Il - CUIA CARNE PRETA, PELE RARA

Pesquisa, dramaturgia, dire¢io e elenco: Alvaro René e
Tayana Tavares

Criagio e Dire¢io Audiovisual: Toni Benvenutti

1.Entrada créditos - close - performers parados — gota de san-
gue. Audio com noticias de jornais com texto ao fundo.

Carne — parte do corpo do homem e dos animais, composta de
miusculos, a excegdo de visceras, ( visceras) ossos e tegumentos.
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Comestivel de mamiferos, aves, peixes. O corpo humano, por
oposigdo ao espirito, a alma, fisico. Carne.

Visceras: o conjunto de drgdos; entranhas. A parte mais intima
ou essencial de qualquer coisa.

Humano: bhomo sapiens, termo que deriva do latim “homem
sdbio”, ser humano, ser pessoa, gente ou homem, mulber, € a vinica
espécie animal ainda viva de primata bipede do género Homo.

Pele — drgdo que envolve o corpo dos vertebrados (incluindo o
homem, homem,), composto de trés camadas (epiderme, derme e
tela subcutinea), fungio protetora, termorreguladora e captadora
de estimulos dolorosos e tdteis. Pele.

Preto — Adjetivo. Que tem a cor do piche, do carvio; negro.
(Negro). Pessoa de pele negra. (Negra). No sentido fisico, preto
(preto), é a auséncia da cor, como o branco, a soma da cor.

Branco: Branca. Que tem a cor da cal, do leite, da neve recém-
-catda. Essa cor.

Aqui, agora, todos nds estamos em estado de emergéncia.
Corte
2.Créditos com o nome do trabalho e da fixa técnica.
3.Cena Rua - Externa

Explorar Sonoridades: Noticias de casos de morte e violéncia aos
corpos negros

Trajetoria e gestos na rua, niveis espaciars/agoes. Explomr espago
¢ as possibilidades que a rua tem a oferecer.

Respz'm;do ofegﬂnte e tmjeto’rz'd lon g4 110 eSPago.

Corte
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4. Depoimentos pessoais entrelagados por outras historias de
figuras pretas importantes. Criagdo pessoal.

Rene: Eu. Eu chorei muito quando ouvi ele tentando respi-
var. 77, 78, 79, 80. Oitenta tiros. Por que o senhor atirou em
mim? Eu, Zumbi, assumi a lideranga do Quilombo de Palmares,
lutando e resistindo por quase 20 anos, fui morto no dia 20 de
novembro de 1695. Eu, Dragio do Mar, Chico da Matilde, lider
Jangadeiro abolicionista. Eu, Pixinguinha, Milton Nascimento,
Grande Otello, Baco Exu do Blues. Salve Abdias do Nascimento!
Eu, homem preto, LGBTQIA+, brasileiro, nascido e criado na
periferia de Fortaleza, com reminiscéncia quilombola, en tenho
urgéncia em falar de todos nos. Salve Marielle, Dandara, salve
Carolina Maria de Jesus! Salve Jodo Pedro, Miguel, Agata e os
muitos niimeros incontdveis! Salve! Aqui, agora, todos nds esta-
mos em estado de emergéncia.

Tayana: Eu ainda consigo sentir aquela sensagdo de ver o carro
emparelbar com o meu e abrir fogo. Foram tantos disparos que
nem sei em que momento eu sai de mim. Evam nove horas da
noite e eu tinha acabado de sair da Lapa, no Rio. Morri com trés
tiros na cabega e um no pescogo. Mandaram me matar. Marielle
Franco. Eu também erva lider [d em Palmares. Lutei em vdrios
ataques ao Quilombo, ninguém era pdreo pra mim na capo-
eira. Cheguet ld ainda menina, aprendi a cagar, aprendi a
cultivar, aprendi a resistiv. De mim nasceram trés lindos guer-
reiros. Eva dia seis de fevereiro, quando me prenderam. Tirei
minha vida me jogando em um abismo. Pra mim a morte foi
mais convidativa do que a escraviddo. Dandara. Eu, mulber
preta, de 33 anos, brasileira, artista, periférica, LGBTQIA+,
tenho urgéncia em falar de todos nds. Salve, Dandara! tS'dlve
Marielle Franco! Salve Carolina Maria de Jesus! Salve Agata,
salve Miguel e tantos outros. Aqui agora todos nds estamos em
estado de emergéncia.
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Colecao de Saberes

Carne Preta, Pele Rara: contribui¢des para
um Teatro Negro de Resisténcia

Alvaro René Oliveira de Sousa

As Peles que Dancam: pistas somdticas para
outra anatomia

Marise Léo Pestana da Silva

Casa e Vizinhan¢a: Modos de Engajamento.
Cinema brasileiro contemporineo e priticas
moradoras

Erico Oliveiva

A vida esculpida com os pés: memorias
inacabadas de um poeta andarilho

Ethel de Paula

Memorias Brincantes: um experimento a
partir do corpo e da poética do Maneiro Pau
do Mestre Cirilo - Crato/CE

Izaura Lila Lima Ribeiro
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Intelectuais no Sertiao: o Club Romeiros

do Porvir, a produgio e circulagio de
representagdes em torno da intelectualidade, da
cidade do Crato-CE e dos sertoes (1900-1910)

Jobnnys Jorge Gomes Alencar

A Experiéncia da Cia. Ortaet de Teatro no
Centro-sul cearense: percurso pedagégico e
processos criativos

José Brito da Silva Filho

“Rei de Paus na avenida de novo!”:
coprodugio de personagens, objetos e lugares
no maracatu cearense

Lais Cordeiro

Da Porcelana aos Trapos: bonecas e
memdorias femininas no processo de poiesis

Larissa Rachel Gomes Silva

Passa um filme na cuca: recepgao de cinema
no Cuca Barra do Ceari

Luciene Ribeiro de Sousa

Género na cena performativa-politica
de Fortaleza

Manoel Moacir Rocha Farias Jinior
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Itinerarios no acervo do Instituto de
Antropologia da Universidade Estadual do

Ceard (1958-1968): a colegio Arthur Ramos
como discurso

Maria Josiane

Dos engenhos a usina: patriménio e cultura
material canavieira do Cariri cearense (anos

1930-1970)
Naudiney de Castro Gongalves

Escritos de uma Guerra Planetaria
Nod Arajo Prado

Do Museu Fonogrifico ao Arquivo Nirez
(1969 - 1983): o engajamento cultural de
Nirez em prol do passado de Fortaleza e da
musica popular

Renato Aradjo

Invocagiio para o fim: o Sertio como arquivo

Ridimuin

Corpos Precirios: pedagogia e politica na
experiéncia do corpo
Renata Kely da Silva



Grupo Independente de Teatro Amador

(GRITA): Resisténcia Cultural e Apropriagio

Artistica no espago de Fortaleza (1973-1985)
Thais Paz de Oliveira Moveira

Entre a mangueira do fato e a corrente

de ouro: um estudo antropoldgico sobre a
memaria e 0s espagos, a partir das narrativas
fantdsticas de moradores da comunidade
quilombola da Serra do Evaristo, Baturité-CE

José Wilton Soares de Brito Souza

Fotografia e memdoria no corpo divino:
Orix4 encarnado

Yasmine Moraes

Confira a colecdo completa em:
arGeurgente.com.br
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http://arteurgente.com.br

A Colegio de Saberes, agio que integra o Arte Urgente,
propde a valorizagio de pesquisas académicas, como forma
de fortalecimento e incentivo a pesquisadores nos campos
da arte e da cultura no Ceard. A iniciativa cria uma ponte
entre estes trabalhos e um publico diverso, expandindo os
horizontes da aprendizagem e do conhecimento.

Sio 20 trabalhos que trazem reflex6es contemporineas em
arte e cultura no estado, com temas relacionados as dreas
de: artes visuais, audiovisual, circo, cultura popular,
danga, teatro, literatura,musica, performance, produgio
cultural, politicas culturais e patrimonio cultural.

Pred. Executiva Apeie Instituciena
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